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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Актуальність теми. Одеський театр опери та балету є одним з символів української музичної культури, невід’ємною складовою не лише регіональної, а й загальнонаціональної історії України. В його долі поєднані факти і події різного масштабу та значення – від колективного до особистісного; одесити завжди сприймають її як долю близької й дорогої людини.

Творче буття Одеського театру, який частіше за все скорочено йменують «оперний» і який з 2007 року має офіційний статус національного, завжди широко висвітлювалось та коментувалось засобами масової інформації, отримувало публіцистичні літературні оцінки, як правило, з віддзеркаленням соціополітичної ситуації, тобто політично тенденціозні. Але ще ніколи це буття не слугувало об’єктивній науковій оцінці, що була б спроможна не лише відтворити справжні дієві механізми діяльності даного одеського театру як важливої інституціональної одиниці національної української культури, але й відкрити методичні й поняттєво-теоретичні засади наукового гуманітарного вивчення такого феномену, яким є національний оперний театр. Підкреслимо дві взаємозалежні передумови такого вивчення стосовно одеського театру: від народження до сьогодення провідним, можна сказати, магістральним напрямом його діяльності є оперна творчість; фундаментом наукової оцінки творчої діяльності театру, що зорієнтований на музичне мистецтво, виступає музикознавче дослідження. Водночас останнє набуває особливої спрямованості та нового, розширеного та соціоестетично збагаченого призначення: за перебігом фактів, подій, жанрових номінацій та особистісних імен розгледіти фактори історичної цілісності оперного театрального життя, що дозволяють з достатньою обгрунтованістю визначати параметри діяльності оперного театру як колективної творчої персони. 

Це означає, що, по-перше, основним підходом у вивченні творчого буття оперного театру стає історичний, з залученням джерелознавчого історіографічного, по-друге, історичний музикознавчий підхід у такій предметній галузі, яку утворює діяльність оперного театру, набуває праксеологічного виповнення, бо є зверненим до форм та засобів, чинників творчої практики. Треба додати також, що історично обгрунтована музикознавча праксеологія повинна виявляти хронологічний та жанрово-стильовий зміст музично-творчої практики – її необхідні та достатні діяльнісні параметри.

Вищесказане зумовлює не лише актуальність обраної теми дисертаційного дослідження, а й умови його науково-теоретичної новизни та формування теоретичного апарату, логіку музикознавчої концепції. З’ясуємо деякі з опорних методичних понять роботи. 

У сучасній гуманітаристиці під праксеологією (від грецького: вчення про «активність», «діяльність») зазвичай розуміють, завдяки позиціям польського вченого Т. Котарбінського, науку про норми та принципи ефективної та правильної діяльності, продуктивної роботи, результативності праці. Звідси у якості праксеологічних параметрів (від грецького: «відмірювати») виступають ті величини, що дозволяють характеризувати властивості процесу діяльності, стають визначальними критеріями характеристики та оцінки явища, котре вивчається. Саме праксеологічний підхід призводить до методично вагомих узагальнень стосовно історії музичного театру та можливостей її хронологізації, зокрема, потребує певного визначення організаційних умов творчої діяльності, наприклад, такого явища, як театральна антреприза, що активно відроджується останнім часом в українському суспільстві. З іншого боку, прямуючи традиційним академічним шляхом, виявляючи знаковий зміст тексту музично-театрального твору, музикознавча думка здобуває екстенсивну спрямованість, бо звертається до зовнішніх детермінант музичного впливу та умов створення даного тексту. У даному напрямку музикознавство також набуває праксеологічної націленості, оскільки досліджує безпосередньо діючі аспекти музичної семантики. Отже, очевидні зв’язки між семіотичною теорією, праксеологією та семантикою музичної творчості.
Нарешті, звернемо увагу на те, що актуальною є поява досліджень, котрі дозволяють характеризувати сьогоденну національну українську класику композиторської творчості, тим більш, коли це звернення поєднане з рішенням провідних методологічних музикознавчих проблем. Звідси випливає потреба в зберіганні уваги до явища національного стилю та особливе завдання визначення національно-стильових засад творчої діяльності оперного театру.

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами. Дисертаційне дослідження здійснене відповідно до плану науково-дослідної роботи Одеської державної музичної академії імені А. В. Нежданової на 2007-2011 рр., а саме, в межах комплексної теми «Історія музичної культури» (тема № 3). Тема дослідження затверджена вченою радою Одеської державної музичної академії імені А. В. Нежданової (протокол № 4 від 17 листопада 2007 р.) 

Мета дослідження – виявити історичну цілісність діяльності Одеського національного театру опери та балету (тут і далі – ОНТ) на засадах музикознавчої праксеології, розробити головні праксеологічні виміри оперної творчості ОНТ.
Відповідно до мети, у дисертаційній роботі формуються наступні  завдання:
1. виявити актуальні аспекти хронології історії у річищі музикознавчого вивчення діяльності ОНТ;

2. визначити критерії хронологізації та основні періоди історії ОНТ;

3. розробити характеристику та творчо-практичну оцінку явища антрепризи як складової історії ОНТ;

4. визначити провідну роль музично-творчої практики в оперній діяльності ОНТ;

5. шляхом аналізу репертуарного змісту оперної практики ОНТ визначити її жанрово-стильові параметри та пріоритети;

6. висвітлити значення національної традиції в оперній практиці ОНТ, зокрема, вплив італійської оперної композиторської школи (творчості Дж. Верді, Дж. Пуччіні);

7. розкрити провідне значення української опери в історичному бутті ОНТ, зокрема, роль В. Губаренка як класика сучасного українського оперного театру.

Об’єктом дисертаційного дослідження є творча діяльність Одеського національного театру опери та балету у період 1810-2005 років.

Предметом дослідження виступають хронологічні та жанрово-стильові параметри оперної творчої практики Одеського національного театру опери та балету названого періоду.

Методологічна база дисертації поєднана з розробкою праксеологічного музикознавчого підходу як такого, що має широку методичну значущість, дозволяє синтезувати наративний та текстологічний методи, запроваджувати зовнішні соціохронологічні контекстуальні жанрові критерії та внутрішньо-стильові музично-семантичні оцінки, наближати один до одного джерелознавчий історіографічний та аналітичний аспекти музикознавчого розгляду.

В зв’язку з цим матеріал дослідження є різноманітним та утворює шість основних груп:

1)  матеріали Одеського обласного архіву та архіву ОНТ, що містять газетні та журнальні статті, репертуарні переліки, програми спектаклів, інші фактографічні свідоцтва діяльності ОНТ (зокрема, матеріали газет та журналів «Одесский листок», «Одесские новости», «Одесская газета», «Южный музыкальный вестник», «Новороссийский телеграф», «Артист», «Театр», що виходили у світ наприкінці XIX – на початку  XX ст.);

2) науково-публіцистичні праці загального та спеціалізованого театрознавчого й музикознавчого змісту (зокрема, Р. Бродавка, С. Когана,                       Р. Розенберг, Ю. Станішевського, Б. Штейнпресса та І. Ямпольського);

3) філософсько-культурологічні, естетичні та історіологічні праці, що дозволяють розробляти праксеологічні параметри діяльності оперного театру (зокрема, Ж. Дерріди, В. Ключевського, Р. Коллінгвуда, П. Рикьора,                             А. Тойнбі, С. Франка);

4) музикознавчі роботи, присвячені питанням історичного та теоретичного музикознавства, історії музичного театру та творчості окремих оперних композиторів (зокрема, Л. Архимович, Б. Асаф’єва, В. Бобровського, С. Богоявленського, М. Гордійчука, Н. Горюхіної, Л. Данько, М. Друскіна, О. Зінькевич, Л. Кірілліної, Г. Кречмара, Л. Корній, І. Ляшенка, Л. Мазеля, Є. Назайкінського, Г. Орджонікідзе, К. Руч’євської, М. Сабініної, Л. Соловцової, А. Сохора, О. Стахевича, В. Холопової, М. Черкашиної-Губаренко, О. Шреєр-Ткаченко, Б. Ярустовського);

5) музикознавчі праці, присвячені безпосередньо творчості                                В. С. Губаренка (М. Гордійчук, І. Драч, Т. Краснопольської, Л. Нікітіної, М. Петриченко, Г. Полянської, М. Черкашиної-Губаренко, Е. Яворського);

6) оперні твори Дж. Верді, Дж. Пуччіні, В. Губаренка, що стали матеріалом спеціального текстологічного аналізу.

Наукова новизна дисертаційного дослідження полягає в тому, що вперше в українському музикознавстві історія ОНТ розглядається на засадах праксеологічного підходу, що дозволяє виявляти її хронологічні та жанрово-стильові параметри як головні та взаємозумовлені. 

1. Вперше пропонується наукове праксеологічне обгрунтування періодизації історії ОНТ, створюються музикознавчі критерії даної періодизації, також – розгляду та оцінки оперної практики ОНТ. 

2. Вперше створюється достатньо послідовна та повна фактографія творчого буття одеського театру, яка дозволяє доводити провідну роль оперної практики у його діяльності. 

3. Доводиться також важлива історіографічна місія репертуарного змісту (репертуарних переліків) у відтворенні історичної цілісності та жанрово-стильових пріоритетів діяльності ОНТ. 

4. Вперше хронологічним шляхом доводиться переважне значення оперних творів українських композиторів в репертуарі ОНТ, засвідчується, таким чином, роль одеського театру як саме національного українського. 

5. Важливою стороною дослідження стає виявлення тісних зв’язків італійської та української оперних традицій у формуванні та розвитку принципів творчої діяльності ОНТ, музично-стильової спорідненості італійської та української оперних шкіл.

Практичне значення роботи полягає у можливості використання її матеріалу та положень при викладанні навчальних курсів історії музики, оперознавства, історії та теорії виконавства, музичної культурології, музичної текстології, музичної інтерпретації, при створенні спецкурсів. Методи та концептуальні засади дисертації можуть бути запроваджені в практику соціологічного дослідження стану оперного театру в сучасній Україні, допомогти в організаційній роботі директорів та менеджерів українських оперних театрів. Фактографічний матеріал дисертації дозволяє розширювати та поглиблювати історіографічну базу сучасної теорії історії української культури як єдиної інтердисциплінарної галузі гуманітарного знання.  

Особистий внесок дисертанта зумовлюється наступним:

1) Доводиться, що за допомоги репертуару як особливої текстуальної сторони історичної традиції театрального життя можна визначити хід і логіку розвитку оперного театру як художнього (музичного) феномена.

2) Виявлена єдність хронологічних і жанрово-стильових параметрів дозволяє створити цілісний метод вивчення історії оперного театру, а також підняти до рівня методичних питання про хронологію (періодизацію) і жанрову репертуарну політику (практично представлену сторону музичної традиції).

3) В періодизації історії ОНТ, зокрема, виокремлюється явище антрепризи, яке може здатися вельми актуальним і повчальним щодо явища менеджменту сьогодні.

2) Систематизовані основні факти історії театру, тобто складена єдина фактографія діяльності ОНТ, що дозволяє суттєво розширити колишні уявлення про неї.

3) Визначені основні жанрово-стильові пріоритети і тенденції оперної діяльності ОНТ, включаючи ті музично-творчі персоналії, які понад усе вплинули на формування репертуару.

4) Виявлене важливе значення оперної творчості В.С. Губаренка як стильової парадигми сучасної української опери.

5) Доведено, що діяльність оперного театру повинна стимулюватись ззовні, але навіть необхідні соціоекономічні контекстні стимули залишаться без розвитку, якщо не буде успішної відповідної художньої практики та мистецьких особистостей, зацікавлених в творчому процесі, який належить саме до цього типа художньої практики.

Апробація роботи. Теоретичні та методичні положення дисертації пройшли апробацію на засіданнях кафедри історії музики та музичної етнографії Одеської державної музичної академії імені А. В. Нежданової та у доповідях на 11 міжнародних та всеукраїнських конференціях: Всеукраїнська науково-творча конференція «Проблеми методології і методики музичної педагогіки та виконавства» (Одеса, 27-28 грудня 1979); Обласна Гоголівська науково-творча конференція «Музыкой наполняющиеся строки» (Одеса, 15-16 квітня 1988); Міжнародний симпозіум «Міф, музика і драма» (Дельфи, Греція, 3-7 червня 1999); Міжнародна наукова конференція: «Взаємовплив особистостей Дж. Пуччіні та С.Крушельницької в опері «Мадам Баттерфляй» (Львів, 27-29 травня 2004); Міжнародна науково-творча конференція «Музичні інформаційні технології: досвід та проблема розвитку» (Одеса, 21-24 жовтня 2004); Міжнародна науково-практична конференція «Захід – Схід: музичне мистецтво і культура» (Одеса, 14-15 лютого 2004); Шоста науково-практична конференція українського товариства аналізу музики (Динаміка музичного смислоутворення» (Київ, 15-19 листопада 2005); Міжнародна науково-творча конференція «Музичні інформаційні технології: досвід та проблема розвитку» (Одеса, 10-12 листопада 2006); Міжнародна науково-творча конференція «Трансформація музичної освіти і культури в Україні: традиції та сучасність. Присвячується 95-річчю заснування ОДМА ім. А.В.Нежданової (Одеса, 24-26 листопада 2008); Міжнародна науково-творча конференція «Музичні інформаційні інновації: досвід та проблема розвитку» (Одеса, 19-22 листопада 2009); Міжнародна науково-творча конференція «Ю.В. Малишев – науковець, поет, філософ, особистість: до 85-річчя з дня народження музикознавця та педагога» (Одеса, 19-20 лютого 2009);

Публікації. Результати дослідження були опубліковані в чотирьох одноосібних статтях у спеціалізованих наукових виданнях
Структура дисертації. Дисертація складається зі вступу, двох розділів, шести  підрозділів, висновків, додатку А та переліку використаних джерел, що містить  381 позицію. Загальний обсяг дисертації – 234 с., обсяг основного тексту – 171 с.   

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ
У Вступі подається загальна характеристика дисертації; визначаються актуальність її проблематики, мета та завдання, об’єкт, предмет, методологічні засади, наукова новизна дослідження та практична значущість його результатів, вказується на структуру дисертації.

РОЗДІЛ 1 – «Творча цілісність діяльності Одеського національного театру опери та балету та принципи хронологічного аналізу» містить три підрозділи. У підрозділі 1.1. «Актуальні аспекти хронології історії у річищі вивчення діяльності академічного театру опери та балету» розглядаються шляхи формування наукової хронології історії, висвітлюється її залежність від пануючих ідеологічних та філософсько-естетичних настанов, розглядається проблема достовірності хронологічного підходу у зв’язку з поняттям факту. Відзначається, що вже на початку свого розвитку історична наука усвідомлювала свій обов’язок завжди пропонувати найбільш достовірний і детальний опис картини минулого, що неминуче веде до необхідності хронологічного підходу. Водночас хронологічна концепція історії людства далека від досконалості, і аргументів на користь цього твердження за останній час було знайдено чимало. З культурологічної точки зору в основу хронології історії повинна бути покладена зміна системи цінностей, коли за одиницю відліку береться не соціальна формація, а культура – сукупність матеріальних і духовних цінностей, яку створило людство на даному історичному етапі. У основі розвитку людського суспільства лежить перехід, унаслідок того, що змінюється економіка, політика, духовний досвід, від однієї системи цінностей в іншу. Ця провідна дієва ідея є сполучною ланкою між дійсним буттям людства та його хронологією. 

Підрозділ 1.2. «Критерії хронологізації історії Одеського театру опери та балету (1810-2005 рр.): від загальних до особливих» є джерелознавчим, представляє архівні та публіцистичні дані, присвячений опису історії Одеського театру опери та балету як необхідному загальному фактологічному матеріалу, що дозволяє встановлювати важливі для діяльності театру соціальні події, дати, імена, виробляти критерії періодизації. Окрема увага приділяється, як одному з найбільш плідних у творчому відношенні, періоду 70-х – першої половини 90-х рр. ХХ століття, характерною ознакою якого стало подальше освоєння класики в єдності з першопрочитанням творів сучасних українських композиторів. Відзначається, що з квітня 1977 року по 1995 рік директором театру був заслужений діяч мистецтв України В.П. Семенов, який об’єднав групу талановитих постановників, головним диригентом театру з 1976 по 1984 рік був народний артист Росії Борис Гнатович Афанасьєв, головним режисером – Станіслав Леонович Гаудасинський. Разом вони здійснили постановки опер «Петро Перший» А. Петрова, «Травіата» Дж. Верді, «Алеко» С. Рахманінова, «Листи кохання» В. Губаренка. Заслужений діяч мистецтв Росії Артур Євгенович Почиковський з 1981 по 1988, як головний режисер театру, поставив низку вистав, серед яких «Богема» Дж. Пуччіні та «Вій» В. Губаренка. Головним хормейстером театру з 1972 року до сьогодні є заслужений діяч мистецтв України Леонід Михайлович Бутенко, співпостановник всіх оперних вистав театру. З 1976 по 1983 рік головним балетмейстером театру був заслужений діяч мистецтв України Віктор Вікторович Смирнов-Голованов. З 1976 по 1988 рік у театрі працював балетмейстер-репетитор, заслужений діяч мистецтв Росії Йоель (Юлій) Йосипович Плахт.

У підрозділі 1.3. «Явище антрепризи в історії Одеського театру опери та балету та його творчо-практичне значення» виявляється, що в Одеському театрі в перші два періоди його розвитку існувало три різновиди приватних видовищних підприємств, або так званих антреприз: приватна антреприза, що утримувалася хазяїном-антрепренером; міська антреприза (що існувала при міській управі), якою відав спеціальний комітет (театральна дирекція); артистичне товариство, основане на паях, до якого входили всі учасники трупи, на чолі котрого стояв розпорядник –  один з акторів. 

Доводиться, що явище антрепризи визначило багато з наступних тенденцій творчої практики театру, насамперед, перевагу оперного мистецтва, також опору на італійську оперу як на класичну основу європейської опери, постійне звертання до творів російських композиторів, як таких, що запроваджують слов’янську тематику. Але найбільш вагомим внеском антрепризи був суто прагматичний – фінансування діяльності театру, яке дозволяло запрошувати гастролерів, здійснювати вдалі постановки та заохочувати виконавців до творчої праці. 

Визначається, що, як історично виправданий творчо-прагматичний феномен, антреприза є передвісником сучасного менеджменту й відроджується разом з розвитком останнього на теренах української культури сьогодні. З погляду на це, історію Одеської опери можна розділити на три, хоча й нерівні за тривалістю та значенням періоди: з 1887 до 1918 року; з 1918 року до 2009 року; 2009 рік – «80 днів Сергія Проскурні». Зауважується, що ще невчасно обговорювати значення вказаного третього періоду; але не можна заперечувати той факт, що період, хоча б і не тривалий, директорства Проскурні був серйозною спробою відродити на теренах одеського оперного театру інститут антрепризи в його цілісності, а також той факт, що на засадах антрепризи сьогодні плідно працює значна кількість світових театрів.

У цілому, матеріал Розділу 1 дозволяє визначати, що поняття про хронос тісно пов’язане з поняттям про культурну динаміку, тобто про усвідомлення руху людського буття у часі. Воно спрямоване до явища сукупного людського існування з антиномічним зв’язком у ньому початку та кінця, родового та індивідуального. Маючи давні міфологічні витоки, уявлення про людський час та його залежність від природного середовища виражає потребу людини опановувати плинність життя, надавати людському існуванню єдиного ритму, подібного до природного. Тому поняття хроносу відразу виявляється спорідненим  з поняттям історії – розповіді про час. 

Зазначається, що хронологічний підхід, як і усі інші уявлення людини про час, має квантитативну та квалітативну сторони, тобто формально-механістичний та якісний показники, що тісно співіснують один з одним. Його становлення пов’язане саме зі спробами узгодити ці сторони і, таким чином, перетворити ймовірне знання історії у достовірне, чому і слугує явище факту – фактографії людського існування у культурі, подієвості людської культури. Звичайно, навіть найбільш об’єктивний квантитативний підхід також є орієнтованим на людину – на час існування помітних та важливих для історичного перебігу людських особистостей, тобто він здатен набувати персоніфікованого вигляду, залежності від біографічного часу, навіть коли цей останній міфологізується. Більш того, міфологізація персоналій, віднесення особистої історії до рангу загальних цінностей культури стає необхідним засобом узгодження індивідуальної та родової історії людства, як це сталося у текстовій основі світових монотеїстичних релігій. Але найбільш об’єктивними хронологічними показниками стають ті, котрі є загальними, тобто єдиними для людської спільноти на певному етапі її буття, мають єдиний соціальний вимір, підпорядковуються значущим соціальним подіям. Власне, такий підхід в мистецтвознавстві та культурології й визначають як історико-процесуальний, на відміну від монографічного, присвяченого життю та творчості непересічних мистецьких особистостей. 

З’ясовується важлива обставина культурної хронології: вона прагне спиратися на досвід мистецтва, тобто на форми та результати художньої творчості як на той артефактний вимір часу культури, який може слугувати об’єктивним доказом характеру історичного процесу, стає незмінним ціннісним началом, сукупністю речових свідоцтв усвідомленого перебування людини у світі. У цьому сенсі, по-перше, зорієнтована на мистецькі показники хронологія історії дозволяє суміщати квантитативні та квалітативні оцінки часу, по-друге, поруч з історико-процесуальним, соціополітичним в своїй основі, та персоніфікованим монографічним підходами встає жанрово-стильовий, невід’ємний від феномену художнього тексту з його композиційними ознаками. Саме він здатний виступати найбільш чистим показником якісних перетворень історії культури, бо перекладає мову соціальних подій, зовнішніх фактів на мову художньо-естетичних визначень, тобто виступає шляхом до смислу й дозволяє перетворювати формальні арифметичні знаки, дати у семантичну алгебру культури. З цього боку феномен театру має особливе значення, бо є складним соціокультурним явищем, у існуванні якого узгоджуються зовнішні політекономічні та внутрішні художньо-семантичні чинники суспільної свідомості. 

Буття будь-якої театральної інституції є буттям у часі. Водночас театральна творчість з усіма її параметрами є одним з суттєвих засобів створення критеріїв пізнання часу, як кількісних, так і якісних. У долі Одеського оперного театру тісно переплелися загальна соціополітична історія України і історія європейського оперного мистецтва, конкретизуючись, набуваючи особливого характеру в діяльності цього театру та виявляючи залежність від одиничних фактів внутрішньої власної історії театру, котра є історією оперних вистав, постановок. Отже, хронологія діяльності ОНТ передбачає зіставлення її загальних, особливих та одиничних критеріїв, вибір тих з них, що є найбільш переконливими та такими, що відповідають головному культурному призначенню театральної творчої практики – формуванню суспільної естетичної свідомості засобами мистецтва, серед яких провідним стає музика. 

До загальних критеріїв віднесемо зовнішній соціальний, у тому числі, економічний стан театру в процесі його існування; одиничними постають жанрово-стильові характеристики оперних творів, що виконуються на сцені театру та складають його основний репертуар (характеристики репертуарних одиниць), також мовно-композиційні показники даних творів, що виступають безпосередніми ознаками оперної семантики та можуть аналізуватись з їх художньо-естетичного боку. Перехідними та зв’язуючими є особливі критерії, що утворюють персоніфікований номінативний план діяльності ОНТ, зумовлені життєтворчістю тих видатних особистостей, від яких залежало функціонування театру, розвиток оперної театральної справи в Одесі. Але вивчення цього плану викликає й найбільші утруднення, бо він є дуже розмаїтим, нерівномірним за цифровими квантитативними покажчиками та змістовними квалітативними професійно-функціональними ознаками. Оскільки від вибору репертуару та виконавців, від створення умов праці колективу театру його доля залежить повною мірою, цей план також треба враховувати.

РОЗДІЛ 2 – «Роль національної традиції у формуванні та розвитку принципів творчої діяльності Одеського театру опери та балету» складається з трьох підрозділів.

У підрозділі 2.1. «Значення італійської опери в творчій практиці Одеського театру опери та балету» містяться фактичні свідоцтва суттєвого впливу італійської культури на життя Одеси, зокрема, романтичної італійської опери, на становлення репертуару оперного театру. Наприклад, з 1847 р. на протязі років оперне мистецтво було репрезентовано італійською оперою. До репертуару входили «Севільський цирульник», «Отелло» Дж. Россіні, «Норма», «Сомнамбула», «Пуритани» В. Белліні, «Лючія ді Ламмермур» і «Дочка полку» Г. Доніцетті, «Ломбардці», «Ернані», «Макбет» Дж. Верді. Послідовно характеризуються одеські постановки опер Дж. Пуччіні, пропонується стильова оцінка його оперної творчості, як така, що може пояснити пріоритетне значення його творів в діяльності Одеського театру, відмічається значний внесок одеських виконавців у постановку опер Пуччіні, зокрема, М. Огренича, Г. Поліванової, Р. Сергієнко, Л. Ширіної. Спеціальна увага приділяється також оперній поетиці Дж. Верді, зокрема, його опері «Трубадур», що впродовж десятиріч не сходила з одеської сцени. Аналіз опери дозволяє виявляти ті її сюжетно-тематичні риси та музично-текстові особливості, котрі зумовлюють її тривалу сценічну долю. 
Підрозділ 2.2. «Українська опера у творчій практиці Одеського театру опери та балету» є спробою фактографічного відтворення історії постановок української опери на сцені ОНТ, яка може дозволити відповісти на три головних запитання: яке місце посідала українська опера в діяльності Одеського театру; чи здатна слугувати історія постановок оперних творів українських композиторів спеціальній періодизації діяльності театру; які композиторські постаті видаються знаковими, з сучасного погляду, в історії одеських постановок української опери. Підрозділ містить перелік постановок українських опер з 1927 по 2003 рік з характеристикою основного складу виконавців і надає можливість визначити провідні жанрово-стильові риси українських опер, що втілювались в одеській оперній практиці.

У підрозділі 2.3. «Оперна творчість В. Губаренка як предмет музикознавчої праксеології» зазначається, що у творче життя одеського оперного театру В. Губаренко увійшов у 1967 році, коли відбулась постановка його героїко-романтичної опери «Загибель ескадри», і це відразу стало знаковою подією в діяльності театру. Пропонується жанрово-стильова характеристика трьох опер Губаренка, що були поставлені на одеській сцені, виявляється глибинна естетична ідея опери-балету «Вій». Зазначається, що Губаренко не лише оновлює можливості внутрішньо-композиційного синтезу, міжжанрового та інтертекстуального діалогу; він створює принципово іншу естетичну форму опери, деякі риси якої передбачив у «Листах кохання», основану на переході між двома світами: умовно-реальним та реально-віртуальним. Реально-дієвим, індивідуалізованим, драматургічно активним стає у «Вії» саме той музично-текстуальний план, який пов’язаний з фантастичними містичними образами і значення якого підсилюється завдяки моноінтонаційній єдності опери. Тому опера-балет «Вій», при всій різнорідності використаних засобів та елементів музичної мови, є надзвичайно цілісним, щільно організованим музичним текстом. Фантастичні містифіковані образи виявляються справжньою сутнісною стороною так званих реальних, побутових, звичайних, що і вказує на особливу метафізичну концепцію опери. Наданню метафізичних рис оперному тексту завдяки концентрації художньої семантики у музичному змісті сприяє особливий лаконізм, широка алюзивність музичних «висловлювань», що залишає простір для уяви, збуджує її та робить головним місцем художньої події. Власне, подієвість музичного тексту у такому випадку відбувається як зустрічний рух свідомостей митця та реципієнта, сумісна активізація зусиль усвідомлення дійсності як справжньої та умовної водночас.
У цілому, хід дослідження у Розділі 2 дозволяє доводити, що українська опера міцно входить в репертуар Одеського театру та стає його систематичною жанрово-стильовою основою, визначаючи як провідні художньо-естетичні напрями оперної практики історико-героїчний (оновлений музичний епос) та лірико-психологічний (поглиблена засобами музики камерна драма). Оперні твори українських композиторів стають головним провідником нових жанрово-стильових тенденцій оперного мистецтва, осучаснення музичної мови оперної вистави, взагалі – провідним способом залучення до сучасності, тим більш, коли композитор є сучасником постановки та бере в ній безпосередню участь, як це відбувалось у випадках постановок опер В. Губаренка. 
Таким чином, українські опери утворюють самостійний план діяльності ОНТ, стають окремою музично-текстологічною сферою одеської оперної практики, придбають власні естетичні домінанти та засоби формування національно-стильової основи одеської опери. У цьому формуванні найбільш дієвим виявляється не стільки застосування фольклорного матеріалу (сюжетного та музичного), скільки відбиття показових рис національного характеру, національно-ментальних засобів досягнення духовного рівня, усвідомлення та осмислення дійсності.

Саме на цьому узагальнюючому рівні показники українського національно-стильового мислення є співзвучними етосу італійської романтичної опери, зокрема, творчості Дж. Верді та Дж. Пуччіні, чиї твори тому і стають наскрізним репертуарним напрямом діяльності Одеського оперного театру. 

Отже, огляд репертуарної історії української опери в діяльності ОНТ дає підстави для спеціальної періодизації даної діяльності, з визначенням особливого місця в ній постановок творів В. Губаренка.

Так, 1967 рік постановки «Загибелі ескадри» є верхньою хронологічною межею, завершальним моментом першого періоду української оперно-творчої практики в Одеському театрі, підсумовує його переважаючі епіко-героїчні риси, також тенденцію осучаснення історії та її особистісної переоцінки, що були закладені у творах М. Лисенка, В. Фемеліді, Б. Лятошинського, К. Данькевича, Б. Яновського, О. Чишка, М. Аркаса.

Прем’єра «Листів кохання» на одеській сцені засвідчує головну тенденцію другого етапу запровадження творчості українських композиторів в репертуар театру, для якого найбільш притаманною стає камернізація, пов’язана з пошуком наближених до сучасної життєвої дійсності сюжетів, поглиблена психологізація оперних образів, стилістичне оновлення музичного матеріалу, що спричиняє полістилістичні ефекти, інтертекстуальну гру та семантичне ускладнення музичної мови. Показовими для цього періоду є постановки творів Ю. Знатокова, О. Красотова,                   Т. Сидоренко-Малюкової; показовим є й звертання до камерної оперної творчості С. Рахманінова.

Опера-балет «Вій» В. Губаренка започатковує новий, третій період, характерною рисою якого спроможний стати пошук на національній міфопоетичній, тобто, символічно перетвореній, історичній основі найширших синтезів музично-театральних жанрових форм та стилістичних засобів, повертання до містеріальних основ музичної дії, тобто до її первинного синкретичного призначення «творити світи» й налагоджувати спілкування між ними. Ми кажемо, спроможне стати, бо, відверто кажучи, у цьому напрямі музично-естетичної дії опери творчість Губаренка ще не знайшла повною мірою достойних продовжувачів, але перегукується з останнім твором О. Месіана «Франциск Асізський», що теж залишається унікальним творінням французького майстра, та з оперою М. Скорика «Мойсей». В усякому разі, опери В. Губаренка виявляються кульмінаційними крапками в діяльності Одеського оперного театру другої половини ХХ століття і дозволяють підтверджувати звання цього театру як національного українського. 

У ВИСНОВКАХ зазначається, що проведене дисертаційне дослідження діяльності Одеського національного (з 2007 року) театру опери та балету дозволяє стверджувати, що опера стає її найбільш презентативною та визнаною суспільною свідомістю мистецькою формою, набуває особливого художньо-естетичного значення в формуванні національних засад творчої практики театру. 

Вивчення історії театру у різних її вимірах – починаючи від зовнішніх соціополітичних подій і завершуючи виявленням художньої подієвості музичних текстів окремих опер – дозволяє переконатись в головному значенні хронологічних та жанрово-стильових параметрів історичного буття театру, затверджувати їх у якості провідних праксеологічних підходів. 

Водночас, завдяки взаємному визначенню названих параметрів вдається поглибити розуміння музикознавчої праксеології – як такої галузі знання, що дозволяє йти від поверхні історичного факту, від зовнішньої фактографії історії – збирання, перераховування, опису фактів, в нашому випадку, історії оперного театру, до його глибинного естетичного смислу, розкривати значення останнього як музичного артефакту, в тому числі, як семантичного змісту оперного задуму, що передбачає аналітичну текстологічну оцінку.

Таким чином, актуальними аспектами хронології історії Одеського оперного театру стають квантитативний (кількісний) та квалітативний (якісний), що відповідає загальним способам опрацьовування часу (хроносу) в культурі та науковому знанні. Якісне визначення хронологічного процесу дозволяє відокремити жанрово-стильовий зміст діяльності оперного театру, зробити його спеціальним предметом аналізу та теоретичного узагальнення, а також використати його як передумову найбільш пропорційної та виваженої, об’єктивної періодизації історії Одеського оперного театру, знайти у ньому достатні критерії такої періодизації.

Якщо хронологічні параметри діяльності ОНТ вказують на її диференціацію, тобто дозволяють знаходити її відмінності, часові межі, то жанрово-стильові параметри ведуть до обґрунтування історичної цілісності цієї діяльності, до визначення її пріоритетних напрямів, до яких відносяться постановки опер італійських, російських та українських композиторів, дозволяють також довести вирішальну для співзвуччя сучасності роль українських опер в репертуарі театру. Втім, визначення жанрово-стильових тенденцій оперної практики Одеського театру стає можливим лише на хронологічних засадах та у хронологічній послідовності. Отже, хронологічні та жанрово-стильові параметри діяльності ОНТ виявляються тісно пов’язаними між собою, взаємозумовленими.

Періодизація діяльності Одеського оперного театру видається багатоскладовим та достатньо суперечливим явищем, бо таким явищем є сама ця діяльність, зумовлена складною соціокультурною природою театрального мистецтва. Тому вона не може обмежуватись однією якою-небудь формою, хоча і передбачає наголос на будь-якій формі, в залежності від інтересів дослідника. У повному вигляді дана періодизація передбачає залучення загальних соціополітичних, особливих особистісно-номінативних та одиничних жанрово-стильових, композиційно-номінативних показників, здатних виступати достатньо сталими критеріями оцінки діяльності театру на різних її рівнях. Останні дозволяють «дійти до смислу», тобто визначити внутрішні художньо-естетичні умови оперно-творчої практики. 

Результати дисертаційного дослідження дають змогу запропонувати п’ять основних форм періодизації діяльності ОНТ, йдучи від її зовнішнього плану до художньо-естетичного змісту:

1. За формою власності та загальною назвою театру.

2. За соціально значущими подіями, що вплинули на буття театру.

3. За персоналіями організаторів, керівників, творчих діячів, що брали безпосередню участь у діяльності театру.

4. За репертуарними переліками.

5. За оперними творами українських композиторів, тобто виокремлюючи жанрово-стильову сферу української опери – як за такими, що найбільшою мірою зумовлюють художню динаміку діяльності театру.

Так, перша форма періодизації дозволяє виділяти три періоди:

1810-1887 рр. – Перший міський театр, антрепризи; 

1887-1918 рр. – Одеський Міський театр, антрепризи; 

з 1918 – Одеський державний оперний театр, з 1926 – Одеський державний академічний театр опери та балету, з 2007 року – Одеський національний академічний театр опери та балету, власність державна.

За другою формою історія театру налічує вісім періодів, з яких два перших співпадають з попередніми, але третій отримує внутрішню диференціацію на шість етапів, а саме:

До 1941 року – період становлення державного театру;

1941-1945 рр. – період Великої вітчизняної війни;

1945-1965 рр. – період післявоєнного відновлення та хрущовської «відлиги»; 

1965 – до кінця 70-х рр. – період першої реставрації та брежнєвської стагнації;

80-ті – перша половина 90-х рр. – період переходу від «перебудови» до «незалежності»;

друга половина 90-х-початок нового тисячоліття – період другої реставрації та розвитку незалежної української держави.   

Третя форма періодизації наведена наприкінці Розділу 1 і є занадто громіздкою, мінливою та подрібненою, може застосовуватись як додаткова.

Найбільш продуктивними та виправданими з боку художньої спрямованості діяльності театру видаються четверта й п’ята форми періодизації, але лише при умові їх поєднання. 

Четверта форма базується на формальному квантитативному підході, відраховуючи хід репертуарної історії Одеського оперного театру десятиріччями, починаючи з 1926 року, як з року встановлення стабільного репертуару. За нею виявляються вісім основних періодів оперної творчої практики ОНТ, а саме:

1926-1935 рр.;

1936-1945 рр.;

1946-1956 рр.;

1956-1965 рр.;

1966-1975 рр.;

1976-1985 рр.;

1986-1995 рр.;

1996-2005 рр.;

Саме формальний розподіл у часі оперного репертуару Одеського театру надав можливість виділити жанрово-стильову сферу української опери та визначити місце в діяльності театру оперної творчості В. Губаренка. 

Отже, за п’ятою квалітативною формою періодизація виглядає наступним чином:

1927-1967 рр. – до року постановки «Загибелі ескадри» Губаренка, переважають масштабні твори, епіко-героїчна тематика, плакатно-патріотична образність;

1968-1983 рр. – центральною подією стає постановка «Листів кохання»                                                            Губаренка, розвивається тенденція камернізації опери, інтерес до сучасної людини та до психологічного виміру буття;

1984 р. – до сучасного моменту – крапкою відліку є прем’єра опери-балету «Вій» Губаренка; співпадає з загальноєвропейським періодом реформування музичного театру зсередини, перегляду академічних основ оперного мистецтва, традиційних засад жанрової форми опери, але ще не є включенням у цей процес; для Одеського театру, скоріше, це період «очікування» зовнішніх та внутрішніх змін.

У цілому, треба зазначити стабільність, навіть певний консерватизм репертуару Одеської оперного театру, збереження ним того значення італійської опери періоду романтизму, яке відкрилось у перші періоди його діяльності, пов’язані з явищем антрепризи. Але є й більш глибокі причини домінантної ролі італійської опери в одеській оперній практиці: співпадання естетичних уподобань та близькість у розумінні жанрової форми опери між італійськими та українськими композиторами, а також справедливе визнання італійської оперної школи як історичної та стильової основи європейського оперного мистецтва.

Спорідненості українського та італійського оперних методів сприяє:   

· наближення одна до одної героїчної та ліричної тематики, їх сумісне трагедійне загострення; 

· обрання у якості головного предмету оперного відтворення людської емоції у її вищій формі тривалого, катартично сповненого переживання (пік-переживання, за А. Маслоу, що веде до максимальної самоактуалізації особистості); 

· концентрація оперного змісту, емоційного смислу у музичній стороні жанрової форми опери, що підвищує значення її мелодійного плану, веде до його розширеного тлумачення; 

· у зв’язку з попереднім, важливе, часто провідне семантичне значення сольних вокальних партій, вокалізація оркестрового мелосу як засіб підвищення драматургічної ролі оркестру в опері та симфонізації музичного оперного задуму. 
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АНОТАЦІЇ
Остроухова Н. В. Хронологічні та жанрово-стильові параметри діяльності Одеського національного театру опери та балету: до проблеми музикознавчої праксеології. – Рукопис.

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата мистецтвознавства  за спеціальністю 17.00.03 – Музичне мистецтво. – Одеська державна музична академія імені А. В. Нежданової. – Одеса, 2010.  

Дисертація присвячена аналізу діяльності Одеського національного театру опери та балету з 1810 по 2005 роки та вияву місця та значення в ній творчої оперної практики. Основою дослідження стає праксеологічний підхід, що дозволяє визначити провідні хронологічні та жанрово-стильові параметри діяльності Одеського театру. Виявлена єдність хронологічних і жанрово-стильових параметрів дозволяє створити цілісний метод вивчення історії оперного театру, а також підняти до рівня методичних питання про хронологію та жанрову репертуарну політику. 

Систематизовані основні факти історії театру, тобто складена єдина фактографія діяльності ОНТ, що дозволяє суттєво розширити колишні уявлення про неї. В періодизації історії ОНТ виокремлюється явище антрепризи, визначається його актуальність щодо явища менеджменту сьогодні. Визначаються основні жанрово-стильові пріоритети і тенденції оперної діяльності ОНТ, включаючи ті музично-творчі персоналії, які понад усе вплинули на формування репертуару. Виявляються тісні зв’язки італійської та української оперних традицій у формуванні та розвитку принципів творчої діяльності ОНТ, музично-стильова спорідненість італійської та української оперних шкіл. 

Хронологічним шляхом доводиться переважне значення оперних творів українських композиторів в репертуарі ОНТ, засвідчується значення одеського оперного театру як національного українського. Виявлена принципова важливість для Одеського оперного театру творчості                          В. С. Губаренка як стильової парадигми сучасної української опери.

Ключові слова: хронологічні параметри, жанрово-стильові параметри, Одеський оперний театр, творча оперна практика, періодизація, італійська опера, українська опера.

Остроухова Н. В. Хронологические и жанрово-стилевые параметры деятельности Одесского национального театра оперы и балета: к проблеме музыковедческой праксеологии. – Рукопись.

Диссертация на соискание ученой степени кандидата искусствоведения по специальности 17.00.03 – Музыкальное искусство. – Одесская государственная музыкальная академия имени А. В. Неждановой. – Одесса, 2010.

Диссертация посвящена анализу деятельности Одесского национального театра оперы и балета с 1810 по 2005 годы и определению места и значения в ней творческой оперной практики. Основой исследования становится праксеологический подход, что позволяет определять ведущие хронологические и жанрово-стилевые параметры деятельности Одесского театра. Выявленное единство хронологических и жанрово-стилевых параметров позволяет создать целостный метод изучения истории оперного театра, а также поднять до уровня методических вопросы о хронологии и жанровой репертуарной политике. Использование архивных и публицистических первоисточников позволяет осуществить достаточно полное описание истории одесского театра. Определяются критерии хронологизации данной истории и формы ее периодизации.

Систематизированы основные факты истории театра, то есть составлена единая фактография деятельности ОНТ, которая позволяет существенно расширить прежние представления о ней. В периодизации истории ОНТ выделяется явление антрепризы, определяется его актуальность относительно явления менеджмента сегодня. Доказывается, что деятельность оперного театра должна стимулироваться извне, но даже необходимые социально-экономические контекстные стимулы останутся без развития, если не будет успешной соответствующей художественной практики и художественных личностей, заинтересованных в творческом процессе, который принадлежит именно к этому типу художественной практики.

В исследовании доказывается также, что при помощи репертуара как особой текстуальной стороны театральной жизни можно определить ход и логику развития оперного театра как художественного феномена. Определяются основные жанрово-стилевые приоритеты и тенденции оперной деятельности ОНТ, включая те музыкально творческие персоналии, которые более всего повлияли на формирование репертуара. Освещается значение итальянской оперной школы в творческой практике одесского театра. Прослеживается судьба опер Дж. Пуччини на одесской сцене, характеризуются исполнители данных опер. Особое внимание уделяется творческому методу Дж. Верди и его опере «Трубадур» как одной из самых репертуарных в Одессе. Раскрываются тесные связи итальянской и украинской оперных традиций в формировании и развитии принципов творческой деятельности ОНТ, музыкально-стилевая родственность итальянской и украинской оперных школ. 

Хронологическим путем доказывается преимущественное значение оперных произведений украинских композиторов в репертуаре ОНТ, определяется значение одесского оперного театра как национального украинского. Обнаружена принципиальная важность для Одесского оперного театра творчества В. С. Губаренко как стилевой парадигмы современной украинской оперы. Подтверждением этой важности служит характеристика жанрово-стилевых свойств трех опер В. Губаренко, поставленных в Одесском оперном театре: «Гибели эскадры», «Писем любви», оперы-балета «Вий».

Ключевые слова: хронологические параметры, жанрово-стилевые параметры, Одесский оперный театр, творческая оперная практика, периодизация, итальянская опера, украинская опера.

Ostroukhova N. V. Chronological and genre-stylish parameters of activity of the Odessa State Academical Opera and Ballet Theater: to the problem of musicological praxeology.  – Manuscript.

Thesis submitted in fulfillment of the requirements for the degree of Candidate of Arts – speciality 17.00.03. – Musical Art. The Odessa state A. V. Nezhdanova musical academy – Odessa, 2010.

Dissertation is devoted to the analysis of activity of the Odessa State Academical Opera and Ballet Theater from 1810 to 2005 and to the location and value in it of creative opera practice. Praxeological approach becomes research basis, that allows defining the leading chronologic and genre-stylish parameters of activity of the Odessa Theater. The unity of chronological and genre-stylish parameters found out in the work, allows to create the integral method of study of history of Opera Theater, and also to raise questions about chronology genre repertoire policy to the level of methodical. 

The basic facts of history of theater are systematized; unique OST activity’s factual account is created. It allows extending substantially the former conception of it. The enterprise phenomenon is underlined in OST history periodization, its actuality is determined in relation to the present management phenomenon. Basic genre-stylish priorities and tendencies of opera activity of OST are determined, including those musically creative personalities which more than all influenced on repertoire forming. Close connections between Italian and Ukrainian opera traditions in forming and development of principles of creative activity of  OST and musical-stylish cognation of Italian and Ukrainian opera schools are opened up. 

Primary value of the Ukrainian composers opera works in the repertoire of OST is proved in a chronologic way, the value of the Odessa Opera Theater State as State Ukrainian is confirmed. Principle importance for the Odessa Opera Theater of  V. S. Gubarenko creativity as a stylish paradigm of modern Ukrainian opera is found out.

Keywords: chronologic parameters, genre-stylish parameters, Odessa Opera Theater, creative opera practice, periodization, Italian opera, Ukrainian opera.
