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А.І. Кравченко 
 

СТАНОВЛЕННЯ ТА РОЗВИТОК МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА ОДЕСИ – 

КУЛЬТУРНОГО ЦЕНТРУ ПІВДЕННО-ЗАХІДНОГО РЕГІОНУ УКРАЇНИ 

 

Зростання уваги вчених до розробки проблем регіональної культурології та збільшення 
кількості наукових досліджень мистецтвознавчої орієнтації – домінуюча тенденція останньої 
чверті ХХ – початку ХХІ століття, що позитивно впливає на вивчення культурно-
мистецького середовища України.  

Особливості становлення та розвитку музичної культури регіонів й окремих 
культурних осередків України висвітлені в працях вітчизняних науковців. Так, серед 

існуючих дисертацій, питанням дослідження музичного мистецтва Одеси, важливого 
наукового, освітнього та культурного центру південно-західного регіону України, 

присвячена праця І.Шатової [14], розвиток музичного життя Одеси в галузі фортепіанної 
педагогіки і виконавства розглянуто в дисертації Е.Дагілайської [2], музикознавчі традиції 
Одеси викладені в статтях О.Маркової [8], особливості функціонування театрального 
мистецтва розглядає Р.Розенберг [11]. Частково звертається до камерно-інструментального 
мистецтва Одеси в його виконавському аспекті Н.Дика [5]. Утім, незважаючи на досить 
велику кількість літератури з даного питання, в цьому переліку відсутнє узагальнююче 
дослідження історичного розвитку музичного мистецтва Одеси.  

Метою даної статті є висвітлення історичного шляху становлення та розвитку 
музичного мистецтва Одеси на основі дослідження сучасних наукових розвідок та архівних 
матеріалів. 

Визначення особливостей становлення та функціонування музичної культури та 
мистецтва Одеси неможливе без аналізу історичних передумов, що в географічному, 

адміністративно-територіальному, соціально-економічному, етнічному, культурному та 
інших аспектах мали вплив на формування культурного простору південно-західного регіону 

України та Одеси як провідного його осередку.  
Музичне мистецтво Одеси ХІХ-ХХ століть розвивалось у руслі соціокультурної 

ситуації, пов’язаної зі змінами державної влади, суспільно-політичної думки та естетично-
художніх орієнтирів.  

Упродовж даного історичного періоду, з 1794-1917 роки місто перебувало у складі 
Російської імперії, а в ХХ ст. (1917-1920 рр.) Одеса пережила австро-німецьку окупацію, 

французьку інтервенцію, перехідні періоди двовладдя і тривладдя, коли діяли одночасно 
декілька керівних органів. За ці роки місто побувало під патронатом Тимчасового уряду 

О.Керенського, Центральної ради, Гетьманщини П.Скоропадського, Директорії С.Петлюри, 

Радянської та Добровольчої армії. З 1920 року в Одесі остаточно закріпилась радянська 
влада. 1932 р. Одеса стала центром однойменної області Української СРСР, а після 1991 року 

увійшла до складу незалежної України [3]. 

Звертаючись до історичного минулого міста, слід згадати, що Одеса заснована 
Катериною II у 1794 році і завдяки вдалому географічному розташуванню на узбережжі 
Чорного моря швидко перетворилася з невеликого населеного пункту в розвинене портове 
місто, що мало тісні економічні та культурні зв’язки з європейськими державами. З 1797 по 
1802 рік Одеса входила до складу Новоросійської губернії, після поділу якої у 1803 р. стала 
центром Одеського уїзду Херсонської губернії [6]. Значні темпи розвитку міста вже в перші 
десятиліття існування зробили Одесу провідним торгівельно-промисловим та культурним 

осередком південного регіону Російської імперії [7]. 

Після 1917 року Одеса розвивалася в умовах панування радянських стереотипів; 
ідеологізація проникла у всі сфери економічного, суспільного та культурного життя. В 20-х 
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роках активно впроваджувалась політика українізації, 30-ті роки стали періодом утисків та 
суворих цензурних обмежень, 60-ті роки – часом «особливого духовного, національного 
піднесення, народження плідних ідей і сміливих проектів» [1; 5], а в 70 – середині 80-х роках 
прийшов період «застою». 

Провідні одеські митці вимушені були пристосовувались до численних змін офіційної 
думки радянського керівництва щодо шляхів, засобів і мети розвитку мистецтва. З 
встановленням державної незалежності України в 1991 році розпочався новий етап розвитку 
культури та мистецтва Одеси як складової загальнонаціональної духовної спадщини.  

Музична культура Одеси вирізняється багатою історією та неповторними традиціями. 

Музика для одеситів була не лише розвагою, а важливою складовою суспільного життя, що 
вирізняло Одесу з-поміж інших міст Новоросії. Вже у 1799 році, через п’ять років після 
заснування міста, в Одесі утворився цех музикантів, а в 1804 році була поставлена перша 
оперно-театральна вистава російською мовою [9]. 

Початком повноцінного театрального життя можна вважати 1810 рік, коли в Одесі 
відкрився Міський театр, що став приймати гастролюючі оперні трупи П.Фортунатова, 
А.Шаховського, в репертуарі яких були російські комічні опери та українські водевілі, а 
також італійські трупи під керівництвом антрепренерів Буонаволіо, Негра, Замбоні та 
Монтавані, що ставили на сцені театру опери Дж.Россіні, В.Бєлліні, Г.Доніцетті, з середини 

1840-х років – Дж. Верді. Інтенсивний розвиток сценічного мистецтва зробив Одесу третім 

театральним містом Російської Імперії після Москви та Санкт-Петербургу. Систематичні 
гастролі італійських труп в Одесі тривали протягом 50-тих років, до 1873 року, коли будівля 
Міського театру загинула в пожежі.  

Процес демократизації мистецтва, що відбувався на теренах Російської імперії в 1860-

1870-х роках, позначився і на розвитку музично-театрального життя Одеси. В той час у місті 
гастролювали столичні артисти – Є.Лавровська, Ф.Стравінський, Медея та Микола Фігнери й 

багато ін. талановитих оперних співаків, що сприяли популяризації вітчизняного репертуару, 

познайомивши одеську публіку з творами М.Глінки, О.Даргомижського, О.Сєрова, 
П.Чайковського. 

Із відкриттям нового приміщення театру у 1887 році, побудованого за проектом 

архітекторів Ф.Фельмера і Г.Гельмера, відбулося повернення італійської опери до Одеси. В 

90-х рр. ХІХ ст. на сцені театру виступали відомі італійські (Дж.Гальвані, А.Мазіні, 
Дж.Ансельмі, Т.Руффо) та російські (Л.Яковлєв) співаки, а в перші роки ХХ століття 
гастролювали Ф.Шаляпін, Л.Собінов, С.Крушельницька та інші артисти. Окрім оперних 
вистав, на сцені театру ставились драматичні вистави. При театрі на постійній основі 
працював хор та оркестр. Результатом тісної співпраці з різними творчими колективами 

міста стала організація симфонічних та авторських концертів солістів-інструменталістів. 
У 1925 році Міський театр отримав нову назву – Одеський театр опери і балету. В 

довоєнний період репертуар театру складали твори оперної класики та музично-театральні 
вистави радянських композиторів, серед яких опера «Разлом» і балет «Карманьйола» 

одеського композитора Р.Феміліді, балет Д.Шостаковича «Золотий вік», опера Е.Кшеника 
«Джоні награє». Значне місце у творчому доробку артистів театру посідали твори 

українських композиторів: «Тарас Бульба» М.Лисенка, «Золотий обруч» Б.Лятошинського, 
балет «Лілея» К.Данькевича. 

У другій половині ХХ ст. Одеський державний академічний театр опери і балету 
залишався окрасою театрального життя міста. Репертуар театру постійно поповнювався 
творами вітчизняних та закордонних авторів. Наприклад, в 1970-1980-х роках відбулися 
прем’єрні покази опер С.Рахманінова «Алеко», М.Мусоргського «Хованщина», Дж. Пучіні 
«Богема» та моноопери В.Губаренка «Листи кохання» [12].  

У 1965-1967 рр. була проведена реставрація театру з використанням останніх новації 
техніки. Повторно театр закривали на реставрацію 1996 р., коли його будівля прийшла в 
катастрофічний стан. На час цього періоду повноцінне функціонування було неможливим, 



УКРАЇНСЬКА КУЛЬТУРА: минуле, сучасне, шляхи розвитку Випуск 17, 2011 

Наукові записки Рівненського державного гуманітарного університету Том І 

але артисти не припиняли своєї роботи, проводячи оперні і балетні вистави на сцені 
Одеського театру музичної комедії. 

У другій половині ХХ ст. театральне життя міста збагатилося відкриттям нового 
театру. В 1953 році розпочав свою діяльність вищезгаданий Одеський театр музичної 
комедії, що сформувався 1946 р. у Львові і був переведений в Одесу за рішенням 

радянського партійного керівництва. 
Жанр музичної комедії прийшовся до смаку вибагливій одеській публіці. Колектив 

театру, в трупу якого увійшли львівські та одеські артисти, зміг відчути неповторний 

колорит та своєрідність міста і швидко увійти в мистецьке життя Одеси, ставши одним із її 
символів. 

60-70-ті роки ХХ століття були періодом розквіту Театру музичної комедії, його 
репертуар складався з вітчизняних та іноземних мюзиклів і незважаючи на те, що радянські 
вистави були основою театрального життя, артисти прагнули утверджувати високі 
гуманістичні ідеали та бути максимально відвертими з глядачами. 

Наприкінці 80-х років театр пережив смерть свого лідера – актора М.Водяного, що 
майже сорок років був провідним артистом Одеси і загалом України в жанрі музичної 
комедії. Згодом Одеський театр музичної комедії став носити ім’я цього видатного діяча 
мистецтв.  

1990-ті роки в житті Театру стали часом творчого пошуку; в цей період із трупою 

акторів працювали декілька режисерів. Творча криза 90-х років посилювалася складною 

економічною ситуацією в Україні, яка в 1991 році отримала незалежність. Незважаючи на всі 
труднощі, колектив цього театру зміг продовжити свою діяльність, оновивши репертуар та 
поповнивши трупу молодими талановитими артистами.  

Паралельно з театральним, в Одесі активно розвивалось інструментальне мистецтво. 
Поступово місто перетворилось на потужний осередок концертно-гастрольної діяльності. На 
початку ХIХ століття широкої популярності набуло домашнє музикування. Спеціально для 
аристократичної публіки організовувались концерти професійних музикантів в маєтках 
чиновників, місцевої інтелігенції та приватних салонах Є.Воронцової, М.Голіциної, 
П.Гагаріна. 

У 30-х роках ХIХ ст. музичне життя Одеси стає більш демократичним, в Одесі 
виникають перші музичні товариства, артисти починають виступати для широкої аудиторії 
слухачів зі сцени Міського театру та в залі Біржі. Одесу відвідують відомі гастролери: 

К.Ліпінський, Н.Афанасьєв, брати Венявські. Найбільш значною подією мистецького життя 
Одеси першої пол. ХІХ століття став візит Ф.Ліста у 1847 році, який подарував місту шість 
вечорів фортепіанної музики.  

У середині ХІХ ст. в Одесі спостерігався розквіт культурно-громадського життя, 
значною мірою пов’язаного з активною мистецькою діяльністю П.Сокальського – видатного 
українського музиканта, журналіста та вченого, що у 1868 р. став ініціатором створення 
Товариства шанувальників музики, при якому діяли хор та оркестр.  

На межі ХІХ-ХХ століть в Одесі відбулись концерти виконавців із світовим ім’ям – 

В.Сафонова, Л.Ауера, О.Зілоті, К.Собінова, А.Нежданової та композиторів М.Мусоргського, 
П.Чайковського, М.Римського-Корсакова, А.Аренського, Е.Направніка, О.Скрябіна, 
С.Рахманінова, М.Лисенка [4]. 

Мистецьке життя Одеси 20-30-х років ХХ ст. було надзвичайно різноманітним. З 30-х 
років активно працював Радіокомітет, що опікувався творчістю артистів радіотеатру, 

оркестру народних інструментів та хорової капели. У місті регулярно відбувались концерти 

провідних вітчизняних та закордонних артистів. В ці роки Одесу відвідали В.Горовіц, 

М.Мільштейн, О.Гольденвейзер, К.Ігумнов, В.Софроницький, Г.Нейгауз, М.Юдіна, 
композитори О.Глазунов, Р.Глієр, С.Прокоф’єв та Д.Шостакович.  

У 1924-1925 роках у місті засновано Одеське філармонійне товариство, на базі якого в 
1931 році розпочала свою творчу діяльність Державна обласна філармонія, що стала центром 
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мистецького життя Одеси, отримавши монопольне право на концертну діяльність у межах 
області. Творчий потенціал філармонії дозволяв реалізовувати різні мистецькі проекти та 
створювати цікаві музичні та освітні програми. 

Керівництву мистецького закладу вдалося залучити до колективу професійних 
музикантів як академічних, так і естрадних жанрів. У другій пол. ХХ ст. у філармонії 
працювали артисти різноманітного творчого амплуа – солісти, концертмейстери, музиканти 

симфонічного, камерного оркестрів та камерних ансамблів, артисти розмовного жанру, 

лектори-музикознавці. У 70-х роках ХХ ст. у залі філармонії виступали такі відомі 
музиканти, як Л.Коган та М.Ростропович, організовувались авторські концерти 

А.Штогаренка, О.Тактакішвілі, Т.Хреннікова, інших відомих композиторів. Особливе місце в 
роботі філармонії посіла просвітницька діяльність; з цією метою колективом філармонії 
регулярно проводилися концерти у містах і селах Одеської області. Філармонія дбала про 
музичний розвиток дітей та підлітків, організовуючи музичні абонементи та дитячі концерти 

по вихідним дням. Вона була головною концертною організацією міста і центром культурно-
мистецького життя Одеської області.  

Починаючи з 80-х років ХХ століття, в Одесі регулярно проводилися різноманітні 
музичні фестивалі та конкурси, серед яких республіканський фестиваль «Біла акація», 

Всесоюзний фестиваль джазової музики пам’яті Л.Утьосова, Фестиваль сучасної камерної 
музики, Фестиваль вокального мистецтва ім. А.Нежданової, Міжнародний фестиваль 
єврейської музики, Дні української хорової музики пам’яті К.Пігрова, Міжнародний конкурс 
ім. М.Лисенка, скрипковий конкурс Д.Ойстраха [13]. 

Торкаючись питання розвитку музичної освіти Одеси, слід зазначити, що тривалий час 
її мали змогу отримати виключно представники аристократії. На початку ХІХ ст. навчання 
вокалу та гри на музичних інструментах проводилось у приватних пансіонах і гімназіях, в 
«Институте благородных девиц» та Рішельєвському ліцеї.  

На початку ХХ ст. у 1912 році видатний скрипаль П.Столярський організував приватні 
музичні класи. Згодом, у 1933 році під його керівництвом відкрита перша в країні 
спеціалізована музична школа-десятирічка для обдарованих дітей. З діяльністю цього 
навчального закладу, що забезпечив спадкоємність та постійне збагачення музичних 
традицій, пов’язаний розквіт одеської скрипкової школи, більшість випускників якої стали 

відомими музикантами, переможцями міжнародних конкурсів. 
Перша державна музична школа в Одесі відкрилась у 1866 році за допомогою 

музичного товариства «Общество изящных искусств». Подальший розвиток музичної освіти 

міста пов’язаний із заснуванням 1884 р. відділення Імператорського Російського музичного 

товариства, на базі якого діяли музичні класи, а з 1897 року – музичне училище, що стало 
першим професійним музичним освітнім закладом в Одесі такого рівня. У результаті 
активного розвитку мистецької освіти, 8 вересня 1913 р. в Одесі відкрита консерваторія – 

четвертий вищий навчальний заклад на території Російської імперії після Санкт-
Петербурзької, Московської та Саратовської консерваторій.  

Першим ректором Одеської консерваторії став польський композитор, піаніст і 
диригент Вітольд Малішевський. Викладацький склад консерваторії був сформований 

шляхом залучення видатних вітчизняних та іноземних музикантів-педагогів із Російської 
імперії (Санкт-Петербург, Москва), Італії, Польщі, Чехії, Німеччини та Австрії. Вже на 
початку свого існування Одеська консерваторія завоювала авторитет вищого навчального 
музичного закладу європейського рівня [10].  

У 1923 році Одеська консерваторія була реорганізована у Музичний інститут; у 1926 

році – у Музично-драматичний інститут ім. Л.Бетховена, в 1934 році – знов у консерваторію, 

1950 р. отримала ім’я видатної співачки Антоніни Василівни Нежданової, яке носить і до 
тепер. 

У другій половині ХХ ст. в Одесі існувала розгалужена система музичної освіти усіх 
рівнів. У той час у місті працювали 12 музичних шкіл-семирічок та музичне училище. 
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1966 р. відкрита дитяча диригентсько-хорова школа та музично-педагогічний факультет при 

Педагогічному інституті ім. К.Ушинського; продовжувала освітню діяльність Одеська 
консерваторія. Цей освітній заклад, як потужний навчальний та науковий центр, став 
основою музичного мистецтва, культури і освіти південно-західного регіону України, що 
готував музикантів різного освітньо-кваліфікаційного рівня, що поповнювали творчі 
колективи Одеського оперного театру, філармонійного оркестру, багатьох музичних театрів 
та навчальних закладів в Одесі і по всій Україні. Вихованці консерваторії прославили 

українське музичне мистецтво не тільки на батьківщині, а й за кордоном.  

У 50-х роках ХХ ст. при консерваторії працював симфонічний оркестр, оркестр 
народних інструментів та оперна студія, відкрита 1961 р. Професорсько-викладацький склад 

консерваторії активно займався концертно-просвітницькою діяльністю, зокрема проводив 
цикли історичних концертів. Значними творчими досягненнями була відзначена діяльність 
хору консерваторії під керівництвом К.Пігрова, що у 1957 році, об’єднавшись із хором 

одеського музичного училища, посів I місце на міжнародному конкурсі VI Всесвітнього 
фестивалю молоді та студентів у Москві [14]. 

Визнанням високого професійного рівня цього освітнього закладу стало рішення 
Кабінету Міністрів України про присвоєння Одеській консерваторії найменування «Музична 
академія» від 23 серпня 2002 року. 

У першій половині ХІХ ст. розпочалось формування та становлення композиторської 
школи міста. Творчість перших одеських композиторів була пов’язана з діяльністю Міського 
театру, для якого створювали опери митці закордонного походження, що працювали в Одесі 
– Графінья, Гольд, Галеа, Джервазі, Річчі. Серед композиторів другої половини ХІХ ст., слід 

відзначити творчу діяльність П.Сокальського та П.Ніщинського, що проживали в Одесі з 
1860 по 1875 роки [11]. 

У ХХ ст. розвиток композиторської школи Одеси був невід’ємним від історичного 
шляху розвитку Одеської консерваторії, оскільки в цьому освітньому закладі працювали 

майже всі відомі композитори міста. Перший ректор консерваторії Вітольд Малішевський 

був обдарованим композитором, піаністом та педагогом. В перші роки після заснування 
консерваторії, його учнями стали М.Вілінський та О.Коган. Помітну роль у музичному житті 
Одеси відігравали випускники консерваторії З.Левіна, Б.Шехтер, О.Давиденко. 

Періодом становлення одеської регіональної композиторської школи стали 20-40 роки 

ХХ ст. У той час в Одесі працювали В.Золоторьов, П.Молчанов, М.Вілінський, О.Коган, 

К.Данькевич, Л.Гуров, В.Феміліді, С.Орфєєв та ін. композитори. У 1937 році, з метою 

реалізації творчих принципів та розвитку професійного мистецтва, засновано Одеське 
відділення Спілки композиторів України. У другій половині ХХ ст. в Одесі працювали 

І.Асєєв, Я.Фрейндлін, Г.Глазачов. Особливо яскравою постаттю цього часу став композитор 
О.Красотов, творчість якого була визнана не тільки на батьківщині, а й за кордоном.  

80-90-ті роки ХХ ст. можна охарактеризувати як період піднесення композиторського 
мистецтва Одеси. Протягом декількох років у місті спалахнули таланти нової генерації 
композиторів: К.Цепколенко, Ю.Гомельської, А.Томльонової, О.Сокола, В.Ніколаєва, 
Л.Самодаєвої, С.Шустова та деяких ін. діячів музичного мистецтва, що радикально оновили 

традиції одеської регіональної композиторської школи, сприяли піднесенню мистецтва на 
новий професійний рівень. 

Паралельно з професійним музикуванням активно розвивається самодіяльність. У 

другій половині ХХ ст. при палацах культури, клубах, наприклад, Палаці піонерів, 
Обласному домі народної творчості, Домі художньої самодіяльності були організовані 
різноманітні колективи: симфонічні оркестри, хорові капели, оркестри народних 
інструментів, камерно-інструментальні та вокальні ансамблі, що складалися з музикантів-
аматорів. Серед найкращих аматорських колективів Одеси цього періоду можна відзначити 

народний ансамбль баяністів «Трудові резерви», утворений в 1955 році та Хорову капелу при 

Палаці культури ім. Лесі Українки, що існувала з 1962 року.  
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Проаналізувавши історичний шлях становлення та розвитку музичної мистецтва Одеси, 

можна зробити висновок, що історично-культурні умови і неповторна художня аура міста, 
прославленого своїми видатними виконавськими традиціями та педагогічними школами, 

сприяли піднесенню мистецького життя, становленню регіональної композиторської школи, 

інтенсивному розвитку музичної освіти всіх рівнів, а також плідному функціонуванню 

Одеського державного академічного театру опери та балету, театру музичної комедії, 
обласної філармонії та колективів самодіяльності. 

 

Джерельні приписи 

1. Городецька О.В. Українська музика 60-х років ХХ століття у контексті цілісності 
епохи: дис. …канд. мистецтвознавства: 17.00.03 / Городецька Оксана Валентинівна. – К., 

2009. – 207 с. 
2. Дагилайская Э.Р. Музыкальная жизнь Одессы ХІХ – начала ХХ века (концертная и 

педагогическая жизнь пианистов): автореф. дис…канд. искусств.: спец. 17.00.02 «История и 

теория культуры» / Э.Р. Дагилайская. – Одесса, 1975. – 24 с. 
3. Державний архів Одеської області Ф.Р-36. Одеський крайовий історичний архів, 56 

од. зб. за 1926-1931 рр. 
4. Державний архів Одеської області Ф.Р-1142. Державний архів Одеської області, 1977 

од. зб. за 1932-2000 рр.  
5. Дика Н.О. Камерно-інструментальний ансамбль в Україні. Творчість і виконавство 

(1960-1980 рр.): дис. …канд. мистецтвозн.: 17.00.03 / Дика Ніна Орестівна. – К., 2001. – 168 

с.  
6. Заславский Г.А. Большой Юг Украины: территория и население. Краткий историко-

географический очерк. – Одесса: ОКФА, 1996. – 32 с. 
7. Малороссия. Новороссия. Крым. Исторический и этнографический очерк. / Сост.: 

А.Макаров, С.Макарова. – М.: АИРО-ХХІ; СПб.: Дм. Булани, 2006. – 320 с. 
8. Маркова О. Культурологічні аспекти музичної україністики і музикознавчі традиції 

Одеси / О.Маркова // Українське музикознавство. – К., 2000. – Вип. 29. – С. 47-53. 

9. Одеса: місто-агломерація – портово-промисловий комплекс / Авт. колектив: О.Г. 

Топчієв (кер.), А.І. Полоса, А.Е. Молодецький та ін..; Під заг. ред. О.Г. Топчієва. – Одеса: АО 

БАХВА, 1994. – 360.; іл. 
10. Одесская консерватория: славные имена, новые страницы / Одесская гос. консерв. 

им. А.Неждановой; редкол. М.Огренич и др. – Одесса: ОКФА, 1994. – 248 с. 
11. Розенберг Р. К проблеме театральности в творчестве композиторов Одессы / 

Р.Розенберг. – Режим доступа: http: // www.musica-ukrainica.odessa.ua/_a-rozenberg-

teatral.html. 

12. Центральний державний архів-музей літератури і мистецтва України Ф. 616; оп. 1, 

7; од. зб. 4811; 1869 – 1984 рр. Нац. спілка театральних діячів України. 

13. Центральний державний архів-музей літератури і мистецтва України Ф. 635; оп. 1, 

2; од. зб. 1421; 1959 – 1980 рр. Національна Всеукраїнська музична спілка. 
14. Шатова І.О. Стильові основи Одеської хорової школи: дис. …канд. мистецтвоз.: 

17.00.03 / Шатова Ірина Олександрівна. – О., 2005. – 197 с. 
 

Резюме 
Здійснено огляд історичного шляху становлення й розвитку музичного мистецтва 
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Becoming and development of musical art of Odesa – cultural center of south-west 
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Аннотация 

Осуществлен обзор исторического пути становления музыкального искусства Одессы 

на основе изучения современных научных работ и архивных материалов. 
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исполнительство, музыкальное образование. 
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