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Abstract: The article is devoted to study the universalism manifestations in postmod-
ern aesthetics of chamber instrumental performance in Ukraine of the late XX – early XXI 
centuries. There is outlined the background for the formation of performing type of 
universal interpreter of chamber instrumental music, there are indicated manifestations 
of genre and style, interarts and general artistic universalism in the ensemble aesthetics 
of modern times. Besides there are analyzed some concert and festival projects organized 
by Ukrainian artists and highlighted their artistic and conceptual significance in the de-
velopment of contemporary chamber instrumental art of Ukraine.
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Анастасія Кравченко

КАМЕРНОІНСТРУМЕНТАЛЬНЕ ВИКОНАВСТВО УКРАЇНИ В КОНТЕКСТІ 
УНІВЕРСАЛІСТСЬКИХ ВИМІРІВ ПОСТМОДЕРНОЇ ЕСТЕТИКИ 

На стику ХХ – ХХІ століть в струк-
турі музичного життя України спосте-
рігається збільшення кола інтерпре-
таторів камерно-інструментальної 
музики та поступова камернізація 
концертно-фестивальних програм. 
Розширенню багатоманіття культур-
но-мистецького простору сприяє по-
ява інноваційних перформативних 
проєктів, які виводять музичне мис-
тецтво у інтерсеміотичну площину ес-
тетосфери культури. На думку Моісєя 
Каґана, “роль естетики тут полягає 
у тому, щоби дослідити ті нові й пер-
спективні діялогічні структури, які 
формуються у сучасній естетичній сві-
домості та художній творчості” [5, 5]. 

Зокрема, потребують поглиблено-
го вивчення універсалістські виміри 
міжвидового діялогу, що народжу-
ється у інтермедіяльному, інтеракці-
ональному культурно-мистецькому 
середовищі, зокрема у музично-вико-
навському. 

Огляд досліджень і публікацій 
може бути систематизовано за наступ-
ними напрямками: дослідження ху-
дожньо-естетичних засад та мистець-
ко-видовищних форм постмодернізму 
(О. Афоніна, Н. Жукова, О. Козаренко, 
В. Личковах, М. Лобанова, К. Станіс-
лавська, Б. Сюта та ін.); висвітлення 
шляху історичної еволюції ансамбле-
вої естетики (Л. Повзун, І. Польська, 
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Л. Раабен); вивчення виконавського 
мистецтва як галузі художньо-твор-
чої діяльности у різноманітті його ес-
тетико-стильових, видово-жанрових 
та організаційних засад (Р. Безугла, 
О. Берегова, В. Бєлікова, Н. Жайворо-
нок, М. Каґан, Л. Кияновська, В. Кня-
зєв, О. Козаренко, П. Круль, О. Понома-
ренко, С. Саврук, М. Швед); виявлення 
специфіки ансамблевого виконавства 
та дослідження камерно-інструмен-
тального виконавського мистецтва 
України (І. Боровик, М. Герега, О. Гра-
бовська, Л. Волкова, Н. Дика, І. Єргієв, 
Т. Кравченко, В. Макушин, Т. Молча-
нова, І. Савчук, С. Чайкін, А. Черноіва-
ненко) та ін. Зазначимо, що питання 
постмодерної естетики камерно-ін-
струментального виконавського мис-
тецтва України, зокрема, і у контексті 
універсалістських вимірів інтермеді-
яльної поетики сучасного музично-
виконавського процесу, досі не отри-
мали належного висвітлення. 

У нашій статті ми спробуємо до-
слідити вияви універсалізму в есте-
тиці камерно-інструментальних форм 
ансамблевого музикування України 
кінця ХХ – початку ХХІ століть. Тому 
намагатимемось окреслити переду-
мови формування виконавського типу 
універсального інтерпретатора камер-
но-інструментальної музики; конкре-
тизувати прояви жанрово-стильового, 
міжмистецького, загальномистецько-
го універсалізму в ансамблевій естети-
ці сучасної доби; проаналізувати окре-
мі концертно-фестивальні проєкти, ґе-
неровані українськими виконавцями-
ансамблістами, та охарактеризувати 
їх художньо-концептуальне значення 
у розвитку сучасного камерно-інстру-
ментального мистецтва України.

 Протягом ХХ – початку ХХІ сто-
літь відбувається трансформація ес-

тетико-художніх орієнтирів, у зв’язку 
з формуванням принципово нового 
типу музичного мислення у річищі ес-
тетики “Нового синтезу” (М. Лобано-
ва), спрямованої на подолання будь-
яких темпоральних, стилістичних, 
темброво-звукових бар’єрів музично-
го висловлювання. Значні можливості 
для втілення сучасних новацій надає 
виконавсько-комунікативна мобіль-
ність та внутрішня діялогічність (по-
лілогічність), притаманна жанрам 
камерно-інструментальної музики, 
що визначають “ексклюзивну роль 
камерно-ансамблевої культури як ви-
разника найважливіших духовних 
і стилістичних ознак” епохи [7, 14]. 
Кардинальна зміна музичної лекси-
ки композиторів веде до розширення 
багатомірности музичного простору, 
його жанрово-стильового, репертуар-
ного розмаїття та, водночас, впливає 
на появу виконавського типу універ-
сального інтерпретатора. 

Сучасні українські виконавці-ан-
самблісти орієнтуються на охоплення 
всієї музичної палітри від Бароко до 
постмодерну (Національний ансамбль 
солістів Київська камерата, Classic-
Modern, Гармонії світу, фортепіянний 
дует Oleyuria); відродження старовин-
них жанрів камерно-інструменталь-
ного ансамблю та оволодіння техні-
кою гри на старовинних інструмен-
тах: органі, клавесині, віолі да ґамба 
тощо (наприклад, Duo Violoncellissimo 
у складі віолончелі та віоли да ґамби); 
пропаґування новітніх ансамблевих 
жанрів із нетрадиційними інструмен-
тальними складами (Київський сак-
софоновий квартет, дуети Каданс та 
Accopiano у складі скрипка–баян та 
фортепіяно–баян, відповідно); інно-
ваційне трактування функцій і зву-
чання традиційного інструментарію 
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та залучення сучасних мистецьких 
технологій (Ансамбль Нова музика в 
Україні, The Frescos Contemporary Music 
Ensemble, Ансамбль нової музики Рико-
шет, Nostri Temporis, Senza Sforzando, 
Quarta+, Sed Contra Ensemble та ін.). 

З іншого боку, виконавсько-ін-
терпретаторський універсалізм зна-
ходить своє відображення і в міжмис-
тецькій площині, що пов’язано із су-
часною тенденцією інтерференції мис-
тецтв. Інтермедіяльна логіка та поети-
ка музично-творчого процесу впливає 
на формування структурно-смислової 
та художньо-естетичної цілісности 
новітніх творів постмодерного мис-
тецтва, де “видовищність, театралі-
зація, дієвість, процесуальність почи-
нають диктувати умови існування та 
функціонування традиційних видів 
мистецтва, в яких відбувається певна 
трансформація, переструктуризація, 
зміщення акцентів, що призводить до 
первинности видовищних елементів 
у виражальній системі багатьох мис-
тецьких форм” [8, 296], зокрема музич-
них чи камерно-інструментальних. 

Сьогодні композитори прагнуть 
якомога більше залучити ансамбліс-
тів до “ігрового” простору постмодер-
ної творчости. “Я дуже люблю яскра-
вих, харизматичних виконавців, – ко-
ментує цю тезу композиторка Юлія 
Гомельська, – які є не тільки виконав-
цями, але й акторами, котрим можна 
доручити не тільки, в першу чергу, му-
зичний текст, а ще й акторський текст, 
певні акторські деталі. Сучасний ком-
позитор дуже часто впроваджує у свій 
твір такі елементи для того, щоби 
було цікавіше, соковитіше, не тільки в 
«чистому» вигляді – музично, але ще й 
сценічно, театрально” [2].

Згадаємо, виконання дуетом 
Violoncellissimo (Ольга Веселіна – Ва-

дим Ларчіков) теософічного, “пост-
есхатологічного” твору Distanzierung 
(1996) Людмили Юріної, де наприкін-
ці звучання партитури віолончеліст-
ка декламує англійською вірші з єван-
гельського Одкровення апостола Іва-
на Богослова: “And I heard a voice from 
heaven, as the voice of many waters, and 
as the sound of loud thunder” (Одкр., 
14 : 2), “And the seventh angel poured 
out his bowl into the air: and out of the 
temple from the throne came a loud 
voice saying: «it is done»” (Одкр., 16 : 
17). Або, наприклад, втілення артис-
тами дуету Каданс (Олена та Іван Єр-
гієви) композиції Михайла Броннера 
Адам і Ева (1999), яка по суті є ансамб-
лем-діялогом двох персонажів, що 
“удвох на людях” [7, 23] переживають 
почуття зародження любови, єднання 
сердець. Вдале сценічно-просторове 
рішення, коли на початку музиканти-
актори грають свої партії, стоячи спи-
ною один до одного, потім поступово 
повертаються обличчям до авдиторії 
й, у підсумку, один до одного, ориґі-
нально підкреслює головну ідею цьо-
го твору. 

Впровадження рольових моде-
лей ансамблевої взаємодії, подібних 
до вище ілюстрованих, вимагає пев-
ної універсальної плястичности та 
орієнтує виконавців-ансамблістів на 
оволодіння не тільки музичною, але 
й сценічно-театральною технікою – 
ораторським мистецтвом, акторськи-
ми жестами і мімікою, прийомами 
“скульптурування” тіла та просторо-
вих локомоцій, використання реквізи-
ту. На думку Івана Єргієва, це “вимагає 
від виконавця не тільки досконалої 
психотехніки, неабиякої інтуїції, але й 
нової сценічно-інтонаційної техніки, в 
тому числі в аспекті зовнішнього вті-
лення-представлення” [4, 147]. 
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Більш того, завдяки інтенсивно-
му залученню різноманітних позаму-
зичних засобів і медія-ресурсів, “ви-
конання музичного твору поступово 
трансформується із музичної події на 
культурну медіяподію” [9, 26], що стає 
важливим інструментом поширен-
ня культурно-мистецького продукту, 
особливо у сфері сучасного академіч-
ного музичного мистецтва, елітарного 
за своїм статусом. У ході моделювання 
концертних програм спостерігаємо 
впровадження сценарних методів 
розгортання мистецьких акцій, подо-
лання дистанційности у комунікації 
зі слухацькою аудиторією, а також 
тяжіння до естетики міжмистецької 
синестезії, що впливає на ґенезу нової 
художньо-комунікаційної системи, в 
основу якої покладено принцип “ін-
теракціональности” (А. Оліва).

 У цьому процесі українські ан-
самблісти відіграють не тільки суто 
виконавську роль, але й займають 
активну режисерсько-ґенеруючу по-
зицію, створюючи концептуальні 
“синтез-fusion” (О. Афоніна) проєк-
ти з універсальною семіотикою, що 
спрямовані на інтермедіяльну вза-
ємодію музики, малярства, театру, 
балет-плястики, відео-арту в єднос-
ті часу, місця й дії. Відтак творчий 
універсалізм мислення українських 
виконавців знаходить своє відо-
браження не тільки в інтерпретації 
окремих творів камерно-інструмен-
тальної музики, але й у організації 
художньо-концептуальної ціліснос-
ти концертних програм, що є вияв-
ленням загальномистецького уні-
версалізму у сполученні виконавства 
з арт-менеджментом, громадською 
роботою й, нерідко, також із компо-
зиторською творчістю, педагогікою, 
науковою працею тощо. 

Так, наприклад, музиканти Sed 
Contra Ensemble у рамках Kyiv 
Contemporary Music Days та 
MALEVYCH’S DAYS створили концеп-
туальний музичний проєкт під час 
експозиції живопису засновника су-
прематизму та його послідовників 
(виставка Малевич +, Мистецький ар-
сенал, Київ, 09.06.–07.08.2016). Окрім 
досягнення ефекту міжмистецько-
го резонансу, що мимоволі виникає 
в умовах концертного виконання 
під кам’яним склепінням музейного 
комплексу, артисти прагнули вибу-
дувати інтермедіяльну живописно-
музичну паралель – шляхом перене-
сення рецепції картинних площин у 
інше сенсорне середовище. “Чи може 
бути щось безпредметніше та безсю-
жетніше, ніж білий квадрат на білому 
фоні?”, – задають питання ансамбліс-
ти. “Чи можна відобразити супрема-
тизм у музичній формі? Передати екс-
пресію “нульової форми”, концентра-
цію смислового навантаження “маси 
матеріялу” малевичівського квадрату, 
що є “початком всього”, “першим кро-
ком чистої творчости”, де одночасно 
поєднується непоєднуване – нечува-
на простота і складність у ляконічній, 
але за своєю суттю нескінченній фор-
мі?”, – замислюємося ми. 

На цей виклик музиканти відпо-
відають вільною імпровізацією, яку 
можна розглядати як “чисту”, “необро-
блену” масу звукової матерії, своєрід-
ну нульову точку, що є першим кроком 
творчости, де немає розвитку за кано-
нічними правилами, але є розгортан-
ня, де є важливою ідейна семантика, 
а не речовинність інформації. Макси-
мально використовуючи зображальні 
можливості універсальної мови му-
зики, ансамблісти Sed Contra створи-
ли ориґінальний проєкт, що разом з 
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низкою інших публічних заходів (арт-
експозицій, перформансів, кінопока-
зів, лекторіїв, дискусій, авторських 
екскурсій, воркшопів тощо) запропо-
нував аудиторії під новим кутом зору 
поглянути на колекцію українського 
аванґарду, зокрема, спадщину видат-
ного киянина-маляра і теоретика мис-
тецтва Казимира Малевича. 

Поряд із створенням концепту-
альних концертних програм, інтер-
медіяльність як вияв універсалізму в 
постмодерній естетиці знаходить своє 
втілення також і в межах макропрос-
торових фестивальних проєктів, що 
ґенеруються сучасними українськими 
мистцями. Як приклад, наведемо Між-
народний фестиваль сучасного мис-
тецтва Два дні й дві ночі нової музики 
(2Д2Н), до організації якого протягом 
багатьох років мають безпосередній 
стосунок, зокрема і музиканти ан-
самблю Senza Sforzando – Олександр 
Перепелиця-молодший та Марина 
Мохрякова (ХХІІ “опус” фестивалю від-
бувся в Одесі 23–25 квітня 2016 р.). 
“Щороку ми створюємо неповторний 
48-годинний витвір синтетичного 
мистецтва, – коментує фундаторка 
та артистичний директор фестивалю 
Кармелла Цепколенко, – Нові власти-
вості композиторської поетики, такі 
як гіпертекстова реальність, зануре-
на в масову свідомість, інтенсивність, 
швидкість руху і вираження інформа-
ційних потоків за одиницю часу, зміна 
культурного коду – все це має місце в 
нашому фестивалі” [1].

Багатозначність ідеї фестивалю 
2Д2Н не вичерпується виключно му-
зичним акцентом, хоча його форма 
вибудовується за логікою створення 
композиції: на початку дня і напри-
кінці ночі – Концерт-сцени (те ж саме 
на другу добу), всередині яких – різно-

манітні Соло-Соліссімо, Дуель-Дуети, 
Антракт-Фантазії. “Можна сказати, 
що 2Д2Н – це симфонія, чи роман, або 
це театральна п’єса, яка складаєть-
ся з різних розділів, має чітку дра-
матургічну концепцію, де є декілька 
кульмінацій” [3]. Відтак фестиваль 
неможливо сприймати частинами, 
блоками, це – цілісна вистава нового 
типу, структурована за принципами 
драматургічних, динамічних, стиліс-
тичних взаємозв’язків і тяжінь між 
фестивальними номерами та його 
персонажами/учасниками. У зв’язку 
із цим, при збереженні основної кон-
цептуальної лінії, але за рахунок пе-
реакцентуації на ті чи інші напрями 
музичного, образотворчого, аудіовізу-
ального мистецтва, “тіло” фестивалю 
постійно трансформується. Його не-
вичерпні ідеї отримують новий розви-
ток і, відповідно, щоразу потребують 
нового «прочитання» у композитор-
ському, виконавському, слухацькому, 
науковому та арт-критичному способі 
сприйняття і осмислення художньо-
естетичної інформації. На цей про-
цес, за нашим переконанням, значно 
впливає наявність інтермедіяльного 
виміру концепції фестивалю 2Д2Н у 
побудові цілісної перформативної му-
зично–виконавсько–мультимедійної 
композиції, яка є “носієм всього ново-
го як за формою, так і за змістом” [1].

Протягом більш ніж двадцятиріч-
ної історії свого існування в культур-
но-мистецькому просторі України фес-
тиваль 2Д2Н активно пропагує камер-
но-інструментальну композиторську 
і виконавську творчість. За нашими 
підрахунками, у період за 1995 – 2014 
роки на його сцені прозвучало понад 
760 камерно-інструментальних ком-
позицій (зокрема, зі статусом світових 
чи европейських прем’єр) у виконанні 
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українських та закордонних ансамб-
левих колективів [6, 106–109]. Це до-
зволяє простежити еволюційний по-
ступ і затвердження (чи відкидання) 
стилістичних, музично-технологічних 
новацій і неоновацій, що мають шанси 
перетворитися на традиції і неотради-
ції на кожному наступному щаблі роз-
витку композиторсько-виконавської 
практики у галузі камерно-ансамбле-
вого музикування.

Тож, у висновках зазначимо, що 
в сучасній естетиці камерно-інстру-
ментальних форм ансамблевого му-
зикування спостерігається тяжіння 
до інтерференції мистецтв та їх си-
нестезії, розширення жанрово-сти-
льового, репертуарного діяпазону 
камерно-інструментальної музики, 
що орієнтує артистів на виконавсько-
інтерпретаторський універсалізм у 
його жанрово-стильовому та міжмис-
тецькому вияві. Високий потенціял 
самоорганізації українських ансамб-
лістів у ґенеруванні масштабних за 
своїм задумом концертно-фестиваль-
них проєктів, що презентують цілісні 
семіотичні комплекси у сумісній дії 
музики, малярства, відео-арту, балет-
плястики, різноманітних інсталяцій, 
веде до створення нових культурних 
контекстів та активізує міжвидовий 
діялог у інтеракціональному, інтер-
медіяльному просторі нової системи 
художньо-мистецької комунікації. Все 
це виявляє тенденцію до загально-
мистецького універсалізму творчос-
ти українських ансамблістів у сполу-
ченні виконавства із композиторсь-
кою, науково-педагогічною діяль-
ністю, громадською роботою та арт-
менеджментом, що має комплексний 
вплив на розвиток камерно-інстру-
ментального мистецтва України кінця 
ХХ – початку ХХІ століть. 
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