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УКРАЇНСЬКІ ТРАДИЦІЇ КАМЕРНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА:  
ДИНАМІКА ІСТОРИЧНОГО РОЗВИТКУ (ОСТАННЯ ТРЕТИНА ХVIII – XIX ст.) 

 
Взаємопов’язані гілки композиторської, виконавської та музично-педагогічної майстерності камерно-

інструментального мистецтва України пройшли взірцевий за своєю інтенсивністю шлях професіоналізації від 
аматорства до академізму в непересічних культурно-історичних умовах своєї еволюції. Порівняно зі стадіями 
зародження та удосконалення зразків камерно-інструментального ансамблю до стану еталонної жанрової 
якості в західноєвропейській творчості, хід опанування зазначених жанрів в українській музиці перетікав не 
синхронно. Внаслідок недостатньо сприятливих обставин для розвитку національного професійного 
музичного мистецтва, а також глибокої вкоріненості в народно-пісенні джерела та хорові (у т.ч. партесні) 
вокально-ансамблеві традиції, опанування камерно-інструментальних жанрів розпочалося із деяким 
«запізненням». 

На теренах вітчизняного культурно-мистецького простору регулярне звернення композиторів до 
камерно-інструментальної музики припадає на той час, коли у Західній Європі камерно-інструментальний 
ансамбль, перетнувши соціокультурні та художньо-естетичні «кордони» епох пізнього Середньовіччя, 
Відродження, Бароко, віденського Класицизму, дістався до кінця ХІХ ст. – доби пізнього Романтизму 
(творчість Й. Брамса, С. Франка, Е. Гріга, Я. Сібеліуса та ін.). Разом з тим, починаючи від 20-х років ХІХ ст. 
ансамблеві жанри доволі інтенсивно культивувалися представниками східноєвропейської російської музики: 
О. Аляб’євим, М. Глінкою, М. Балакірєвим, О. Бородіним, П. Чайковським.  

На тлі вже напрацьованих композиторами іншонаціональних музичних осередків жанрово-стильових 
зразків камерно-інструментального ансамблю видається, що українська музика неначе надолужувала (стрімко 
і в стислі терміни) загальноєвропейську школу, засвоюючи та у власний спосіб творчо переосмислюючи її 
попередньо надбані здобутки. Відтак, у процесі студіювання хронології освоєння камерних жанрів 
сформувався доволі сталий дослідницький погляд на періодизацію розвитку українського композиторського 
камерно-інструментального мистецтва, починаючи з кінця ХІХ ст., а саме від доробку Миколи Лисенка – 
класика української музики.  

Однак варто підкреслити, що окремі ансамблеві композиції з’явилися набагато раніше – ще останньої 
третини ХVIII ст. В цей час розквіту духовної музики талановиті музиканти-вихідці з України, які здобували 
вищу освіту в Західній Європі та опісля перебували, головним чином, на придворній службі в столиці 
Російської імперії, спричинилися до створення історично перших (віднайдених на сьогоднішній день) 
ранньокласичних зразків такого світського жанру як камерно-інструментальний ансамбль. Мова йде про 
Сонату для скрипки та чембало в ІІІ частинах Максима Березовського (написана 1772 р., м. Піза). Згідно 
спостережень М. Степаненка, цей циклічний твір великої форми увібрав інтонаційні звороти 
західноєвропейської (італійської) та східноєвропейської (української народної) музики та, одночасно, поєднав 
у собі витончений психологізм, ліризм, пристрасність і віртуозність. Все це достеменно «передає відчуття 
повноти життя, пафос утвердження людської особистості – якості, принципово новаторські у вітчизняному 
музичному мистецтві ХVІІІ ст.» [2, 303]. Так само, наприкінці ХVІІІ ст. доволі активною працею в жанрах 
камерно-інструментального ансамблю відзначився і Дмитро Бортнянський. Його ансамблевий доробок, що 
частково вважається втраченим, включає твори для різних інструментальних складів: дуету, квартету, 
квінтету, септету [див.: 1, 41], які позначені прозорістю фактури, наспівністю мелодики і витонченою 
граціозністю, близькими до стилю класиків віденської школи.  
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Згодом, услід окреслених ранньокласичних зразків українського камерно-інструментального ансамблю, 
у 20-х роках ХІХ ст. з друку (м. Дрезден) вийшов твір Іллі Лизогуба під назвою Соната для фортепіано з 
акомпанементом віолончелі. Ця тричастинна композиція являє собою перший з відомих натепер прикладів 
романтичної камерної сонати в українській музиці. У цій сонаті вбачаються «відгомони» західноєвропейської 
естетики, а саме музики пізніх класиків (Л. Бетховен) та ранніх романтиків (Ф. Шуберт), а також ремінісценції 
на творчість М. Глінки, що оригінально поєднуються з інтонаційними зворотами українських пісень 
романсового типу. На жаль, решта ранньоромантичних зразків ансамблевих сонат або інших камерних жанрів 
великої форми, що цілком ймовірно могли б належати І. Лизогубу, не збереглися до нашого часу (як майже і 
весь музичний спадок даного композитора).   

Побіжно в українській творчості кінця ХVІІІ – першої половини ХІХ ст. з’являлися дрібні 
інструментальні п’єси салонного типу – соло з акомпанементом або твори малої форми для ансамблевих 
складів. Вони, переважно, являли собою аранжування, фантазії чи варіації на теми з авторської чи народної 
української та російської музики. Прикладом слугують такі композиції, як: обробка з варіаціями пісні «За 
долами, за горами» для квартетного складу Гаврила Рачинського; «Концертна фантазія» для фортепіано та 
скрипки Йосипа-Домініка Витвицького за мотивами опери М. Глінки «Життя за царя» («Іван Сусанін»); 
«Фантазія» ор. 11 для віолончелі в супроводі фортепіано Аркадія Голенковського на теми козацької та 
народно-побутової українських пісень (Fantaisie sur Deux chansons de la Petite Russie: № 1 «Ой на горі, та й 
женці жнуть», № 2 «І учора горох, і сьогодні горох»); Дві мазурки для віолончелі з акомпанементом 
фортепіано Андрія Голенковського («Souvenir de la Petite Russie», Deux masurques, видання 1839 р.) та деякі 
інші ансамблеві п’єси, у т.ч. анонімних авторів, призначені, здебільшого, для домашнього музикування.  

Відповідно, це засвідчує й інтерес до ансамблевого виконавства, що поволі зростав протягом періоду 
кінця ХVІІ – ХІХ ст. – утворювалися інструментальні ансамблі-«капелії» [2, 294] при греко-католицьких 
храмах, корпусах військової служби, міських муніципалітетах, закладах освіти, садибах аристократії. 
Одночасно підвищувався запит щодо налагодження мистецьких контактів з іноземними митцями та 
виконавського опанування зразків їх камерно-інструментальної творчості. Так, О. Шреєр-Ткаченко, 
досліджуючи музичний побут українських поміщицьких маєтків кінця ХVIII – першої половини ХІХ ст., 
зазначала про велику кількість західноєвропейського репертуару у нотних фондах домашніх бібліотек. 
Приміром, музикознавець з’ясувала, що в нотному зібранні бібліотеки родини Розумовських основне місце 
займала саме камерна-інструментальна музика – «понад 500 дуетів для різних складів, близько 600 
інструментальних тріо, до 480 квартетів для струнного або мішаного складу, велика кількість квінтетів, 
секстетів, септетів, октетів для найрізноманітніших ансамблів, сонат для різних інструментів соло або 
камерних ансамблевих сонат – також понад 200» [3, 189]. Така чимала домашня добірка творів може 
опосередковано свідчити і про загальний стан розвитку камерно-інструментального виконавства в Україні на 
той період. Оскільки подібні нотні колекції, безсумнівно, укладалася заради потреб практичного виконавства, 
що демонструє високий ступінь прихильності шанувальників музичного мистецтва до камерної класики.    

Зацікавлення місцевих музикантів також «підживлювалося» концертними виступами іноземних 
колективів. Так, В. Щепакін пише про діяльність чеських музикантів-ансамблістів в Україні, які впродовж ХІХ 
ст. відігравали стимулюючу роль у підвищенні культурно-музичної обізнаності слухацької аудиторії 
Галичини, Слобожанщини, Одещини, Київщини. Серед них, автор згадує як гастролюючі колективи, так і 
запрошених на роботу до України чеських митців (родина Нерудів, родина Рачеків, К. Бабушка, Ф. Воячек, 
В. Зеленка, Й. Карбулька, Я. Коціан, Ф. Кучера, Ф. Кребс, Й. Перман, Ф. Ступка, І. Тедеско, М. Франк, 
О. Шевчик, Ф. Шипек). Ці фахівці провадили освітню діяльність при Інститутах шляхетних дівчат, 
регіональних осередках Імператорського російського музичного товариства або мали приватну практику, 
разом з тим організовуючи на місцях ансамблеві колективи («Шевчик-квартет», Одеський чеський квартет, 
«Чеський», «Празький» квартети) та концерти камерно-інструментальної музики за участі українських 
ансамблістів [див.: 4]. 

Відтак, незважаючи на традиційне ведення «офіційної» хронології щодо послідовного залучення 
камерно-інструментальних жанрів до професійного музичного обігу, починаючи лише від кінця ХІХ ст., стає 
очевидним, що дослідження становлення національних традицій камерно-інструментального мистецтва 
України потребує більш глибокої ретроспекції в осягненні коріння його історичних витоків. Оскільки 
сформована на перехресті східно- і західноєвропейських культурно-мистецьких течій та впливів регіональних 
етнокультурних явищ, специфіка української композиторської та виконавської камерно-інструментальної 
творчості складає міцну підоснову функціонування даного виду мистецтва в культурному середовищі України 
та є джерелом розуміння його семіозису в сучасний період розвитку. 
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Реалії формування регіональної мистецької освіти в Україні  як важливого чинника культурної 
самоідентифікації викликають зацікавлення науковців. Доволі часто вони обумовлені складними 
соціокультурними проблемами, спільними для деяких пострадянських країн. Але в усі часи постать педагога 
мала першочергове значення для створення креативного середовища і здійснення якісної мистецької освіти. 
Іванна Токар – відома в Україні та за кордоном художниця, майстриня текстильного мистецтва. Плекання 
творчої індивідуальності розпочалося ще у родинному середовищі, адже її коло спілкування її матері – відомої 
мисткині, професора Львівської національної академії мистецтв Марти Токар – складалося переважно з 
людей, що жили мистецтвом. Творча постава фахово викристалізовувалося у Львівському училищі 
прикладного мистецтва ім. І. Труша та Львівському державному інституті прикладного і декоративного 
мистецтва (нині – Львівська національна академія мистецтв). Наставниками були відомі живописці Л. Щур, В. 
Патик, М. Ткаченко, Б. Буряк, І. Шумський; тонкощі текстильного мистецтва опановувалися під керівництвом 
Я. Боднара, Є. Фащенко та О. Мінька. Роботи І. Токар експонувались на виставках студентських робіт у 
Національному музеї у Львові, а також на обласних, всеукраїнських та міжнародних оглядах [3, 76]. 

З 1989 р. І. Токар працювала у Львівському художньо-виробничому комбінаті. У співавторстві з 
Орестом Скопом здійснювала комплексне оформлення інтер’єру Львівського меморіального музею Соломії 
Крушельницької. 1995 р. була запрошена на роботу до Рівненського державного інституту культури (нині – 
Рівненський державний гуманітарний університет) для організації відділення художнього текстилю спершу на 
кафедрі українознавства, нині кафедра образотворчого та декоративно-прикладного мистецтва [3, 74]. Окрім 
створення авторських робочих програм, у Рівному І. Токар довелося займатися організацією навчального 
процесу, вирішувати багато технічних питань на кшталт закупки та налаштування ткацьких верстатів, 
оснащення майстерень (наприклад, нитки для виконання студентських робіт виділила Львівська академія 
мистецтв). Паралельно з викладацькою роботою продовжувалися творчі пошуки. У 1997 р. І. Токар стала 
дипломантом 1-ої міжнародної виставки «Діалог» у Молдові, а 2000 р. отримала ла премію ім. Агнєшкі 
Сінкевіч за гобелен «Народження» [3, 76]. В Європі та Азії відбулися персональні виставки мисткині: 1992 р. у 
Києві, 1993 р. у Беер-Шева (Ізраїль), 1996 і 1997 р. у Львові, 1999 р. у рамках Міжнародного фестивалю 
мистецтв у Скімптоні та Бредфорді (Англія), 2000 р. у Вроцлаві, 2001 р. у Згожельці (Польща), 2003 р. у 
Хельсінкі, 2002 і 2008 р. в рамках Міжнародного симпозіуму мистецтва волокна «WT Kowary» в Камєнній 
Гурі (Польща) [3, 78]. І. Токар є постійною учасницею міжнародних оглядів художнього текстилю, таких як 
Міжнародне Бієнале лляної тканини «Z Krosna do Krosna» (Польща, м. Кросно), симпозіум мистецтва волокна 
«WT Kowary», Міжнародний пленер «Екологічний ракурс». Найважливішими  заходами, на яких 
демонструвалися твори рівненської художниці, залишаються Всеукраїнські трієнале художнього текстилю 
(Київ, 2004-2016). Твори І. Токар фігурували на імпрезі текстилю в музеї М. Біласа (Трускавець,  2014) та 
виставках художнього розпису по тканині «Червоне і чорне» та «Червінь у діалогу» в рамках програми 
Міжнародної наукової конференції «Польща – Україна. Співіснування та ідентичність. Подібності та різниці 
на межі культур», що відбулися у Львівському палаці мистецтв (2015). 

І. Токар має досвід у галузі втілення у матеріалі сценічного костюму  – у 1990-х роках вона взяла участь 
у виготовленні спроектованих М. Токар на основі інтерпретації фольклорних мотивів комплектів сучасного 
сценічного одягу для ансамблю скрипалів під керівництвом композитора, заслуженого діяча мистецтв 
України, завідувача кафедри народних інструментів Рівненського державного гуманітарного університету О. 
Степанова. Висока пластична культура, блискуче володіння нюансами, вишукана тектоніка вирізняють 
творчість І. Токар в усіх текстильних техніках, серед яких перевага надається гобелену та батику. У науковій 
літературі звертається увага на культивування мисткинею природних матеріалів [1, 477; 2, 907], що певним 
чином пояснює і аскетизм колірної гами значної частини її гобеленів, батиків, ліжників та інших текстильних 
форм. Тематика творів має переважно філософське спрямування, досліджуючи розмаїття та цілісність світу, 
взаємозв’язок і суперечність людини з природніми явищами. Розмірковування над проблемами сучасності 
переплітаються у різних тематичних відгалуженнях: сакральності (дипломна робота – гобелен «Крізь віки»), 
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