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ВІД ГОЛОВНОГО РЕДАКТОРА 

Шановна музична науково-мистецька 
спільното!  

Вітаю учасників Міжнародної науково-
практичної конференції «Камерно-інстру-
ментальний ансамбль: український та сві-
товий вимір», приуроченої 70-річчю діяль-
ності кафедри камерного ансамблю та квар-
тету Львівської національної музичної 
академії імені М. В. Лисенка.  

Наукова палітра досліджень, присвячена 
різним ракурсам камерно-інструменталь-
ного ансамблевого виконавства і творчості, 

вирізняється своєю специфікою, тематичними пріоритетами, інспі-
рованими багатогранністю камералістики у глобалізованому суспіль-
стві. Зорієнтовані на осмислення національно-духовного виміру музич-
ної культури, розвідки музикознавців України (Києва, Львова, Одеси, 
Сум, Харкова, Івано-Франківська, Дрогобича, Борислава) і зарубіжжя 
(Німеччини, Британії, Китаю) позначені багатовекторністю жанрової 
та тематичної сфер пошуків.  

Однією з суттєвих прикмет камерно-інструментального виконав-
ства у Львові і Галичині є його активна спрямованість до відкриття 
нових обріїв, до осягнення нових художніх цінностей і відродження 
несправедливо забутих шедеврів минулого, до утворення нових, від-
повідних духові часу форм і тематичних блоків, що розкривають 
сутність музикування «від серця до серця».  

Як закономірний результат плідних зусиль талановитих музи-
кантів – виконавців, педагогів, дослідників – вітаю видання матеріа-
лів досліджень інноваційного за науковими підходами науково-твор-
чого форуму, що істотно доповнить панораму львівської камерно-
інструментальної спадщини сьогодення та накреслить шляхи роз-
витку цієї захопливої сфери музичного мистецтва в майбутньому. 

Ігор Пилатюк,  
Народний артист України,  
академік Національної академії мистецтв 
України, доктор філософії,  
ректор Львівської національної музичної 
академії імені М. В. Лисенка, професор  
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FROM THE CHIEF EDITOR 

Dear musical scientific and artistic community! 
I congratulate the participants of the international scientific and prac-

tical conference "Chamber-instrumental ensemble: Ukrainian and global 
dimension", dedicated to the 70th anniversary of the department of cham-
ber ensemble and quartet of the Lviv National Academy of Music named 
after M.V. Lysenko 

The scientific palette of research, dedicated to various angles of cham-
ber-instrumental ensemble performance and creativity, is distinguished 
by its specificity, thematic priorities, inspired by the multifaceted nature 
of chamber music in a globalized society. Focused on understanding the 
national-spiritual dimension of musical culture, the explorations of musico-
logists in Ukraine (Kyiv, Lviv, Odesa, Kharkiv, Sumy, Ivano-Frankivsk, 
Drohobych, Boryslav) and abroad (Germany, Britain, China) are marked 
by the multi-vector nature of genre and thematic fields of research. 

One of the essential signs of chamber-instrumental performance in 
Lviv and Galicia is its active focus on opening new horizons, on under-
standing new artistic values and reviving unfairly forgotten masterpieces 
of the past, on the formation of new, appropriate spirit of the times, forms 
and thematic blocks that reveal the essence making music "from heart to 
heart". 

As a natural result of the fruitful efforts of talented musicians – 
performers, teachers, researchers – I welcome the publication of the 
research materials of the scientific-creative forum, which is innovative in 
terms of scientific approaches, which will significantly add to the pano-
rama of the Lviv chamber-instrumental heritage of today and outline the 
ways of development of this exciting field of musical art in the future. 

Ihor Pylatiuk, 
People’s Artist of Ukraine,  
Academician of the National Academy 
of Arts of Ukraine, Doctor of Philosophy, 
rector of the Lviv National Mmusic Academy 
named after M.V. Lysenko, professor 

  



13 

ПРИВІТАННЯ УЧАСНИКАМ КОНФЕРЕНЦІЇ 

Шановні колеги! 

Колектив відділу музикознавства та етномузикології Інституту 
мистецтвознавства, фольклористики та етнології ім. М. Т. Рильсь-
кого Національної академії наук України щиро вітає вас із гарним 
і приємним ювілеєм. Ця поважна дата – 70-річчя діяльності Кафедри 
камерного ансамблю та квартету Львівської національної музичної 
академії ім. М. В. Лисенка – спонукає усвідомити пройдені роки як 
багатий змістовний досвід її колективу у виконавстві, педагогіці і 
музикознавстві. Від започаткування Кафедри з метою виховання музи-
кантів-ансамблістів, педагоги і водночас талановиті музиканти допов-
нили педагогічний процес активним концертним життям. Тим самим, 
поступово Кафедра камерного ансамблю та квартету набула статусу 
одного з провідних авторитетних осередків музичного життя Гали-
чини у другій половині 20 століття. Це стало чудовим часом станов-
лення її діяльності, результативної і на педагогічній ниві, і на загаль-
ному розвитку українського музичного мистецтва. 

 Багаторічні наукові контакти пов’язують відділ музикознавства 
та етномузикології Інституту з Кафедрою камерного ансамблю та 
квартету ЛНМА ім. М. В. Лисенка. Це – захисти, рецензування і опо-
нування дисертаційних робіт, участь у конференціях, наукове стажу-
вання і консультації, публікація наукових праць. Особливо приємно 
відзначити вагомий внесок у співпрацю доцента Кафедри, кандидата 
мистецтвознавства Ніни Дикої. Ніна Орестівна, котра, окрім згаданих 
напрямів, активно долучилася до роботи над багатотомною «Україн-
ською музичною енциклопедією» і підготувала понад півсотні статей 
про персоналії камерного виконавства регіону, тим самим заповнив-
ши невідомі сторінки нашої історії. 

До свого ювілейного року Кафедра камерного ансамблю та квар-
тету підійшла зі щедрим творчим ужинком, гарними традиціями і 
великою вдячністю її вихованців – минулих і нинішніх. 

Бажаємо усім вам продовження такого плідного і творчого стилю 
життя, міцного здоров’я, натхнення, гармонії, талановитих і залюб-
лених у музику студентів, яскравих концертів, мистецьких перемог 
і Перемоги нашій Україні! 

Олена Немкович, Валентина Кузик, Ірина Сікорська,  
Ольга Кушнірук, Ірина Горбунова, Оксана Летичевська,  

Олеся Прилепа, Інна Лісняк, Антоніна Азарова, Світлана Василик 
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СВІТЛИНИ З ПЛЕНАРНОГО ЗАСІДАННЯ 
ЮВІЛЕЙНОЇ КОНФЕРЕНЦІЇ 

 
Вітальне слово Ігоря Пилатюка, Народного артиста України, 

академіка Національної академії мистецтв України, доктора філософії,  
ректора Львівської національної музичної академії імені М. В. Лисенка, 

професора 

 

 
Ніна Дика, доцент,  

кандидат мистецтвознавства (Doctor of Philosophy – Ph.D.),  
Львівська національна музична академія імені М. В. Лисенка, 
з доповіддю «Український вимір камералістики сучасності:  

піаніст Олег Криштальський».  
Модератор Конференції 



24 

 
Тетяна Слюсар, доцент, кандидат мистецтвознавства,  

завідувач кафедри камерного ансамблю та квартету  
ЛНМА імені М. В. Лисенка, з доповіддю «Сучасний погляд 
на педагогічний стиль професора Олександра Ейдельмана» 

 

 

Любов Кияновська, Заслужений діяч  
мистецтв України, член-кореспондент  

Національної академії мистецтв України,  
дійсний член Європейської Академіі наук,  

доктор мистецтвознавства, професор,  
завідувачка кафедри історії музики  

ЛНМА імені М. В. Лисенка,  
з доповіддю «Суспільно-політичні виміри 

камерно-інструментальної музики» 

 

Алла Терещенко, член-кореспондент  
Національної академії мистецтв України, доктор 

мистецтвознавства, професор, провідний науковий 
співробітник відділу музикознавства Інституту 

мистецтвознавства, фольклористики та етнології 
імені М. Т. Рильського НАН України,  

професор Київського національного університету 
театру і кіно імені І. Карпенка-Карого, м. Київ, 

з доповіддю «Шлях до визнання. Початок  
(про інструменталістів Львівської музичної школи)» 
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Олена Пилатюк, Заслужений діяч мистецтв 
України, доктор філософії, професор, професор 

кафедри камерного ансамблю та квартету і 
кафедри спеціального фортепіано ЛНМА  

імені М. В. Лисенка з доповіддю  
«Проблематика першовиконання музичного 

твору: погляди, думки, смисли (за матеріалами 
інтерв’ю з професором М. Ю. Угляр-Крих)» 

 
 

 

Ольга Кушнірук, кандидат мистецтво-
знавства, старший науковий співробітник відділу 

музикознавства та етнології Інституту 
мистецтвознавства, фольклористики та етнології 

імені М. Т. Рильського НАН України;  
Visiting Research Fellow музичного факультету 

Кембриджського університету  
(Україна, Київ – Велика Британія, Кембридж) 

з доповіддю «Українська музика в дослідженнях 
зарубіжних вчених» (по відеозв’язку) 

 

Артур Микитка, Народний артист України, 
професор, кафедра камерного ансамблю  
та квартету ЛНМА імені М. В. Лисенка.  

Керівник і концертмейстер Львівського камерного 
оркестру «Академія», заслужений для культури 
Польщі, володар Срібної мeдалі «Gloria Artis», 

з доповіддю «Львівський камерний оркестр 
„Академія” та піаністи»  

 

 

Ірина Польська – доктор мистецтвознавства, 
професор, професор кафедри теорії та історії музики 

Харківської державної академії культури  
з доповіддю «Камерна музика  

в осінньому сезоні Відня» 
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Оксана Рапіта, Народна артистка 
України, професор, завідувачка 

кафедри спеціального фортепіано № 2 
ЛНМА імені М. В. Лисенка  

(Львів, Україна) 
Мирослав Драган, Заслужений артист 

України, доцент, доцент кафедри 
спеціального фортепіано № 1 ЛНМА 
імені М. В. Лисенка (Львів, Україна)  

з доповіддю «На пошану 
С. Людкевича  (пам’яті Я. Якубяка) 

 
Анастасія Кравченко, доктор мистецтво-
знавства, доцент кафедри культурології та 
міжкультурних комунікацій Національної 

академії керівних кадрів культури і мистецтв, 
керівник філії Науково-дослідного інституту 
українознавства в Німеччині (м. Резенбург), 
стипендіат програми Німецької бібліотечної 

спілки «NUMO: бібліотеки та архіви»  
(Україна, Київ – Резенбург, Німеччина) 
з доповіддю «Камерно-інструментальне 

мистецтво та арт-блокчейн: Евристичний 
потенціал теорії інтермедіальності» 

(по відеозв’язку) 

 
 

 

 

Наталія Свириденко, Народна артистка 
України, кандидат мистецтвознавства, 

доцент, професор кафедри інструментально-
виконавської майстерності факультету 

музичного мистецтва та хореографії 
Київського університету імені Бориса 

Грінченка, з доповіддю ««Незвичене тріо» 
або Тріо імені Д. Бортнянського» 

 
Назарій Пилатюк, Заслужений артист 

України, доктор філософії, професор кафедри 
скрипки ЛНМА імені М. В. Лисенка. Соліст 
Національного будинку органної і камерної 

музики України (Україна, Київ-Львів), 
з доповіддю «Друга українська рапсодія 

«Думка-шумка», ор. 18  М. Лисенка:  
до питання скрипкових версій»  
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Тетяна Молчанова, професор,  
доктор мистецтвознавства.,  

кафедра концертмейстерства ЛНМА  
імені М. В. Лисенка, з доповіддю «Творчий 
проєкт «Маловідомі жінки-композиторки»  

як важливий чинник навчання піаністів  
у класах концертмейстерства  

і камерного ансамблю» 

 
Ольга Зав’ялова, доктор мистецтвознавства, 

професор СумДПУ імені А. С. Макаренка, 
завідувачка кафедри образотворчого мистецтва, 

музикознавства та культурології,  
з доповіддю «Питання генеалогії камерно-
інструментального ансамблю: нові виміри»  

[у співавторстві з доктором мистецтвознавства, 
професором СумДПУ імені А. С. Макаренка, 
професором кафедри хорового диригування,  

вокалу та методики музичного навчання  
Олександром Стахевичем] 

 
 

 

 

Олександр Стахевич,  
доктор мистецтвознавства, професор, 

Сумський державний педагогічний 
університет імені А. С. Макаренка,  
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Актуальність заявленої теми пов’язана з ситуацією розширення 
простору художньої реальності за рахунок примноження семіотико-
естетичних зразків тих текстів культури, що зараз становлять її 
осердя – традиційних, академічних, неакадемічних, цифрових. Про-
тягом довгого часу наші дослідницькі інтереси концентрувалися 
навколо осмислення камерно-інструментального мистецтва України 
кінця ХХ – початку ХХІ століть, що було обумовлено моєю прак-
тичною діяльністю як ансамблістки. Зокрема, у ході текстологічного 
вивчення кодомовних інтеракцій в сучасних творах камерно-інстру-
ментального мистецтва стала очевидною необхідність висунення 
нових теоретичних та методологічних пропозицій. Адже сьогодні 
кожний музичний текст стає місцем полілогічного перетину міжав-
торських, міжжанрових, міжстильових, міжтекстових, міжвидових 
зв’язків у їх горизонтальних і вертикальних проекціях. Тому осяг-
нення цього розмаїття потребувало заглиблення у мета-науковий 
дискурс теорії інтермедіальності, що була спрямована на досліджен-
ня мовно-знакового універсуму камерно-інструментального мистецтва 
України і розглядалась нами як одна з центральних категорій семіо-
логії музичного мистецтва та складова теорії культури.  

Відтак, проведений аналіз значного обширу емпіричних матеріа-
лів дозволив запропонувати авторську концепцію інтермедіальних 
зв’язків у камерно-інструментальному мистецтві, що включає прин-
ципи медіального синтезу, транспозиції та синергії. Виокремлення 
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них комунікацій Національної академії керівних кадрів культури і мистецтв, 
керівник філії Науково-дослідного інституту українознавства у Німеччині 
(м. Резенбург), степендіат програми Німецької бібліотечної спілки «NUMO – 
бібліотеки та архіви». 
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останніх було здійснено на основі дослідження мультисеміотичного 
та моносеміотичного, експліцитного та імпліцитного, координацій-
ного та субординаційного способів функціонування у семіотичному 
просторі камерно-інструментальних композицій неспоріднених зна-
кових кодів і стилістики мистецького та позамистецького похо-
дження.  

В розробленій типології музичної інтермедіальності йшлося про: 
1) мультисеміотичний спосіб вибудовування художньо-знакової ціліс-
ності, в основу якого покладено принцип експліцитного медіального 
синтезу стилістико-технологічних і виражальних можливостей музи-
ки та інших медіа як довільного поєднання різних семіотичних рядів 
(наприклад, К. Цепколенко «Кабіна для восьми», Л. Юріна «Water-
dreams» та ін.); 2) моносеміотичний спосіб, в основі якого: а) прин-
цип імпліцитної медіальної транспозиції, що передбачає транскоду-
вання художньо-виражальних ознак і функцій інших медіа за допо-
моги семіотичних і семантичних можливостей музики (Є. Станкович 
Quasi-соната № 2 «Танці на квітах. Дюймовочка», Л. Дичко «Фрески» 
за картинами К. Білокур, В. Птушкін дует «Віндзорські пустунки» за 
комедією В. Шекспіра, А. Томльонова «Шепіт і крики» за кінокар-
тиною І. Бергмана, О. Левкович «Бразиліана»); б) принцип медіаль-
ної синергії, що зумовлює можливість «перекодування» семіотики 
музичної інформації за допомоги будь-яких семіотичних кодів мис-
тецьких і позамистецьких знаково-символічних систем (М. Скорик 
Скрипкова соната № 2, С. Зажитько «Епітафія маркізу де Саду», 
С. Луньов «Ехолалія» та ін.).  

З огляду на те, що в семіології концепт інтермедіальності нами 
тлумачиться як комунікативне та культурсеміотичне явище (яке апе-
лює до інтерсеміотичних комбінацій різних медіа в техніко-кон-
структивній та світоглядно-контекстуальній площинах їх взаємодії), 
стало очевидним, що зазначена теорія має евристичний потенціал. 
Оскільки окремі її положення можуть бути застосовані щодо осмис-
лення явищ не тільки художньої, але й цифрової культури. До того ж, 
осягнення комунікативної специфіки дигітальних та дигіталізованих 
(у т. ч. і музичних) творів є питанням вельми актуальним сьогодні. 
Зокрема, нас зацікавили процеси моделювання, трансляції та спри-
йняття блокчейнізованих текстів у форматі незамінного токену – NFT. 

Примітно, що за допомоги комп’ютерних технологій арт-блок-
чейну будь-який текст (традиційного, академічного, неакадемічного 
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мистецтва) або його фрагмент може бути презентований як NFT. 
Стрімке поширення NFT у віртуальному просторі культури, на наш 
погляд, дозволяє ідентифікувати його як новий медіажанр крипто-
арту, що у ХХІ столітті охопив надзвичайно широкий семіотичний 
спектр інваріантів. Так, існують картини у цифровому форматі NFT 
(а також їх колекції, що створюються як віртуальними, так і стаціо-
нарними музеями України і зарубіжжя). Згадаємо також NFT фото-
графій, гіфків, мемів, комп’ютерних ігор, а також NFT відео, музич-
них відеокліпів, аудіотреків. 

Безумовно, зважаючи на специфіку наших наукових устремлінь, 
саме музичні NFT нас зацікавили найбільше з точи зору їх інтер-
медіального аналізу. Зокрема, нами було досліджено музичні NFT 
представників українського, західноєвропейського та американського 
шоу-бізнесу. Оскільки саме популярні співаки перебувають натепер 
в авангарді процесів токенізації (а отже додаткової монетизації) влас-
ної творчості. І комплексний підхід, який здатна забезпечити мета-
теорія інтермедіальності, дозволив простежити за семіотичними 
процесами дигіталізації текстів (що в окремих випадках передбачало 
багатоступеневий перехід від їх аналогового стану до цифрового).  

Наша «подорож» медіальними каналами наукового сприйняття 
текстів популярного мистецтва (щоразу в новій семіотичній «подобі») 
дозволила спостерігати непересічні явища. А саме, описати шлях 
трансформації вербально-текстового першоджерела, його омузичнен-
ня в пісні та подальші процеси, що поглиблюють його дигіталізацію 
на кожному з етапів ремедіації. Приміром, простежити як поезія (жанр 
літератури) перетворюється на пісню (вокально-музичний жанр), 
потім отримує додаткові конотації у музичному відеокліпі (екранне 
мистецтво, телевізійний жанр), а згодом блокчейнізується і стає NFT – 
складовою крипто-арту (як його медіажанр).  

Крім того, завдяки теорії інтермедіальності ми віднайшли цікаві 
паралелі між творами сучасного академічного та цифрового мистец-
тва. Як і в камерно-інструментальних опусах, де ми виявили точки 
перетину міжавторських, міжжанрових, міжстильових, міжтексто-
вих, міжвидових зв’язків, так само й в естрадній творчості можна 
простежити численні інтермедіальні та інтертекстуальні проекції. 
Йдеться про поєднання аудіальних, візуальних, кінетичних, комп’ю-
терних кодів; кросжанрову ремедіацію (від жанру літератури через 
кілька стадій жанрової адаптації до медіажанру); міжмистецьку 
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діалогічність (від академічного мистецтва до крипто-арту); міжав-
торські рефлексії або колективну взаємодію учасників творчого про-
цесу (авторів вербального і музичного текстів, виконавця, продю-
сера, аранжувальника, інженера зведення та запису, режисера, опе-
ратора-постановника та ін.).  

З огляду на це, зазначимо, що перспективи токенізації музичної 
класики або сучасної академічної музики є ближчими ніж може 
здаватися. Приміром, вже існують зразки NFT фрагментів балету та 
джазових композицій. Щодо камерно-інструментальної музики, то 
на момент написання цієї роботи нам були невідомі такі NFT, оскіль-
ки процес розробки цієї проблематики було розпочато нещодавно і 
наш аналіз не може претендувати на абсолютну вичерпність. Тим не 
менш, зважаючи на постійне розширення дигітального дискурсу 
художної культури, видається, що методологічні пошуки у цьому 
напрямку мають бут продовжені, адже такі культурсеміотичні теорії 
як інтермедіальність (і дотичні до неї концепції ремедіації та мульти-
модальності) можуть багато чого запропонувати дослідникам сучасної 
культури і мистецтва.  
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