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АНОТАЦІЯ 

Мисишин А. А. «Феномен аматорського театру в сучасному 

культурно-мистецькому просторі України». Кваліфікаційна наукова праця 

на правах рукопису. 

Кваліфікаційна наукова праця на здобуття освітнього ступеня магістр за 

спеціальністю В6 «Перформативні мистецтва». Національна академія 

керівних кадрів культури і мистецтв, Міністерство культури та стратегічних 

комунікацій України. Київ, 2025. 

Дійсність, що вимагає нашої рішучості, вимальовує особливе 

сприйняття значущості аматорського театру в сучасному культурно-

мистецькому просторі України. Зосереджуючи увагу на розкритті теми, у 

підсумку справді зводимося до розуміння певного його «феномену».  

Актуальність дослідження полягає у показовій презентації уже наявних 

трансформацій у часі й просторі та безумовній необхідності діяльності 

аматорського театру у нашому сьогоденні. Кваліфікаційна наукова праця 

стала всеохопним втіленням витоків і їхньої відчутної адаптації в умовах 

воєнного стану. Саме це дозволяє розкривати тему не лише з огляду дискурсу 

перформативних мистецтв, а й визначати процес творчої співпраці як один із 

важелів впливу на формування основних принципів забезпечення 

національної безпеки. 

Мета роботи скеровується до всебічного підходу у висвітленні теми 

аматорського театру, доречності його використання як способу організації 

дозвілля студентів та принципів взаємодії. Зокрема, яскравим прикладом стає 

досвід студентського театру «Борисфен», який діє при Факультеті суспільно-

гуманітарних наук у Київському столичному університеті імені Бориса 

Грінченка.  

Реалізація поставленої мети знайшла своє втілення в аналізі проведеної 

роботи, що позитивно вплинула на професійне становлення й подальше 

визначене бачення шляху розвитку не лише особистісного, утілюючи 

режисерський задум, а й трупи в цілому. Практичне значення дослідження 
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полягає в можливості використання описаного досвіду на конкретному 

ґрунтовному прикладі студентського театру «Борисфен» у безпосередньому 

теоретичному та практичному полі втілення творчої реалізації здобувачів 

освіти, викладачів і науковців. Зрештою, акцентуючи на феноменові 

аматорського театру в сучасному культурно-мистецькому просторі України, у 

праці порушено проблематику ведення такої діяльності, що стало підґрунтям 

для низки майбутніх наукових роздумів і націєтворчих ідей. 

Отже, висвітлення теми кваліфікаційної роботи, звертаючи увагу на її 

актуальність, мету та практичне поле реалізації, є ціннісним аспектом 

цілісного сприйняття діяльності аматорських театрів у формуванні зв’язку між 

режисером, актором та глядачем у ході соціокультурної індивідуальної й 

колективної проявленості. 

 

Ключові слова: театр, аматорський театр, самодіяльний театр, 

студентський театр, культурно-мистецький простір, соціокультурний 

контекст, Україна, «Борисфен».  
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ABSTRACT 

Mysyshyn A. “The phenomenon of amateur theater in the modern cultural and 

artistic space of Ukraine”. Qualification scientific work in the form of a 

manuscript. 

Qualification scientific work for a Master’s degree in the specialty В6 

“Performing Arts”. The National Academy of Culture and Arts Management, 

Ministry of Culture of Ukraine. Kyiv, 2025. 

The reality that demands our determination shapes a particular perception of 

the significance of amateur theatre in the contemporary cultural and artistic space of 

Ukraine. Focusing on the disclosure of this topic ultimately leads us to an 

understanding of its specific “phenomenon”. 

The relevance of this study lies in its illustrative presentation of the 

transformations that have already taken place across time and space, as well as in 

the undeniable necessity of amateur theatre in our present-day context. The 

qualification research work has become a comprehensive embodiment of the origins 

of this artistic form and its perceptible adaptation in the conditions of martial law. 

This enables the topic to be explored not only within the discourse of performative 

arts but also in terms of identifying the process of creative collaboration as one of 

the mechanisms influencing the formation of fundamental principles of national 

security. 

The aim of the thesis is oriented toward a multifaceted approach to 

highlighting the theme of amateur theatre, the relevance of its use as a means of 

organizing student leisure, and the principles of interpersonal interaction within it. 

In particular, a vivid example of this is the experience of the student theatre 

“Borysfen”, which operates under the Faculty of Social and Human Sciences at 

Borys Grinchenko Kyiv Metropolitan University. 

The implementation of this goal is reflected in the analysis of the conducted 

work, which has had a positive impact on professional development and on forming 

a clear vision of further growth – not only on a personal level, through the realization 

of directorial intentions, but also on the development of the troupe as a whole. The 
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practical significance of the research lies in the possibility of applying the described 

experience, based on the concrete and well-founded example of the student theatre 

“Borysfen” within both the theoretical and practical dimensions of creative 

realization for students, lecturers, and scholars. 

Ultimately, by emphasizing the phenomenon of amateur theatre in the 

contemporary cultural and artistic space of Ukraine, the thesis addresses the 

challenges inherent in this type of activity, which has become the foundation for a 

number of future scholarly considerations and nation-building ideas. 

Thus, highlighting the topic of the qualification work-focusing on its 

relevance, purpose, and practical field of implementation-constitutes a valuable 

component of understanding the holistic role of amateur theatres in shaping the 

connection between director, actor, and audience within the social and cultural 

expression of both the individual and the collective. 

Keywords: theatre, amateur theatre, student theatre, cultural and artistic space, 

socio-cultural context, Ukraine, “Borysfen”.  
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ВСТУП 

Актуальність дослідження. Поринаючи у вир сучасного культурно-

мистецького простору України, хотілося не лише промайнути в часі, а й 

справді зосередитися на темі, яка дозволить показово зобразити 

трансформаційність підходу в процесі реалізації діяльності аматорських 

театрів і їхнього місця у часі й просторі. 

Розкриваючи історико-культурні підходи вивчення аматорського театру 

та їхній соціокультурний контекст розвитку, вдалим рішенням видається 

використання методу порівняння, що дозволяє, зіставляючи минуле й 

сьогодення, наочно спостерігати доцільність залучення аматорського театру в 

ході реалізації мистецьких проєктів. 

Враховуючи, що тема покликана підійти всесторонньо у визначенні 

«феномену», то наукова робота стає справжнім дослідженням спільної дії й 

розуміння на шляху становлення зв’язку між режисером, актором та глядачем. 

У дискурсі перформативних мистецтв, зокрема залишаючись у контексті 

воєнної України, тема дослідження стає актом звіряння голосу нашої 

внутрішньої совісті, що у словах Бориса Грінченка залишається в рядках: 

«Приходить час, приходить час,—/Сказати кожен мусить з нас,/Чи він народу 

вірний син,/Чи тільки раб похилий він,/Чи раб похилий, чи боєць —/Хай кожен 

скаже навпростець!». 

Саме втілення цього задуму не лише розкриває тему аматорського 

театру з вічної дискусії його професійності, самодіяльності й інших 

соціальних ярликів, а й дозволяє охопити ціннісне сприйняття організації 

дозвілля студентів та того, ніби рятівного кола, одне для одного бути. Усе ж 

зізнаючись, це все ж та боротьба за ідентичність, яка стає визначною у 

формуванні принципів забезпечення національної безпеки. 

І в такому випадку актуальність дослідження стає не лише звітністю вже 

виконаної роботи, вона видніється неабиякою перспективою розвитку 

аматорських театрів, як виконавців здійснення, поширення й утвердження 
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національної ідеї, де є місце для кожного індивідуального та колективного 

проявлення. 

Мета дослідження полягає у висвітленні теми феномену аматорського 

театру в сучасному культурно-мистецькому просторі України та презентації 

прикладів здійснення діяльності в межах студентського театру «Борисфен». 

Завдання наукового дослідження скеровують роботу до: 

•  характеристики аматорського театру в дискурсі перформативних 

мистецтв; 

•  визначення соціокультурного контексту розвитку сучасного 

самодіяльного театру в Україні; 

•  підсилення індивідуального й колективного прояву у процесі 

співтворчості; 

•  виокремлення ціннісного аспекту діяльності студентського театру; 

•  реалізації режисерського задуму в середовищі творчої взаємодії. 

Об’єкт дослідження: сучасний культурно-мистецький простір України. 

Предмет дослідження: аматорський театр, його трансформація в часі й 

просторі. Зокрема, на прикладі діяльності студентського театру «Борисфен». 

Методи дослідження, які були використані в ході досягнення 

визначеної мети роботи, поєднують в собі теорію й емпірику. Саме з огляду на 

подальшу достовірність й вичерпність викладу матеріалу, у науковому 

пошукові було задіяно принцип об’єктивності, а також загально логічний, 

соціокультурний, структурно-системний аналіз. Зокрема, систематизацію та 

узагальнення, що дозволяють чітко виокремити етапи становлення 

аматорського театру в сучасному культурно-мистецькому просторі України. 

Без уваги не залишила компаративний, інституціональний та функціональний 

аналіз, які стають запорукою ведення та популяризації діяльності 

студентського театру. 

Практичне значення дослідження магістерської роботи полягає в 

можливості безпосереднього застосування її результатів у освітній, 

культурно-організаційній та мистецькій діяльності, а також у тому, що вона 
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створює методичне, інформаційне та концептуальне підґрунтя для 

подальшого розвитку аматорського театру в сучасному культурно-

мистецькому просторі України. 

Апробація результатів дослідження була проведена на конференціях: 

Х Міжнародна науково-практична конференція «Особливості роботи 

хореографа у сучасному соціокультурному просторі» (Київ, 2025) та ІХ 

Всеукраїнська наукова конференція молодих вчених, аспірантів та 

магістрантів «Культура і мистецтво: сучасний науковий вимір» (Київ, 2025).  

Публікації: 

1. Мисишин А. А. Студентський театр як осередок формування 

ціннісних орієнтирів. Особливості роботи хореографа у сучасному 

соціокультурному просторі: матеріали Х Міжнародної науково-практичної 

конференції, м. Київ, 5 – 6 червня, 2025 р. Київ: НАКККіМ, 2025. 

2. Мисишин А. А. Культура та мистецтво як основа національної 

безпеки в контексті діяльності студентського театру «Борисфен». Культура і 

мистецтво: сучасний науковий вимір: матеріали ІХ Всеукраїнської наукової 

конференції молодих вчених, аспірантів та магістрантів, м. Київ, 6 листопада 

2025 р. Київ: НАКККіМ, 2025. 

Структура та обсяг магістерської роботи складається зі вступу, трьох 

розділів, загального висновку та списку використаних джерел. Загальний 

обсяг роботи становить 87 сторінок, з них 80 – основного тексту. Список 

використаних джерел нараховує 73 найменування. 
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РОЗДІЛ І. АМАТОРСЬКИЙ ТЕАТР У ДИСКУРСІ 

ПЕРФОРМАТИВНИХ МИСТЕЦТВ 

1.1 Історико-культурні підходи вивчення аматорського театру: 

трансформації в часі й просторі 

Театральне мистецтво України своїми коренями сягає глибокої давнини, 

що вкотре свідчить про тяглість та значимість нашої історії. Це знаходить свій 

прояв у піснях та обрядах, народних іграх і танцях. Згадки про відомі вистави 

скоморохів датуються з ХІ століття, а свідченням цього є найдавніше їхнє 

зображення, яке знайдено на фресці Софійського собору в Києві, де 

представлено сцену з участю скоморохів епохи Київської Русі. 

В енциклопедії історії України зазначається, що скоморохами називали 

артистів-професіоналів на східнослов’янських землях у часи Київської Русі, у 

середньовіччі та ранній модерний час. Вони поєднували в собі таланти не 

лише музикантів, співаків, танцюристів, комедіантів, а й акробатів, 

фокусників, дресирувальників, жонглерів і мімів. «Виступи скоморохів 

супроводжувалися грою на музичних інструментах: гудках, гуслях, дудах, 

сопелях, бубнах та ін. Використовували маски й рядження. Були неодмінними 

учасниками масових громадських свят, ігрищ та обрядодійств, їх 

натхненниками й організаторами. Без них не обходилися урочистості в 

князівських палацах, ритуальні бенкети дружинників і міських ремісників. 

Своїм умінням сміятися й веселити завоювали велику популярність у народі.  

Історична пам’ять про «веселих людей» закріплена в топонімах України 

типу «Скомороше», «Скоморохи», «Скоморошки», «Скомороха» та ін. За 

документами кінця 16 — серед. 17 ст. у Дрогобичі простежується наявність 

скоморохів як представників окремого ремесла й платників податків; імовірно, 

така ж ситуація була і в інших містах України. Через переслідування й 

заборони репертуар скомороших вистав у цілісному вигляді не зберігся. Зі 

скомороших джерел, вірогідно, беруть початки окремі теми та фрагменти 

календарних, весільних, гумористичних пісень, усної прози (казки, прислів’я, 

нісенітниці, анекдоти), ігрові сценки в новорічних обрядах «Коза» і 
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«Маланка». У 18—19 ст. мистецтво скоморохів знайшло продовження в 

ритуальній практиці колядницьких і щедрівницьких гуртів, штукарстві 

весільних ряджених, у діяльності ярмаркових балаганщиків, ведмежатників, 

вертепників. На території українського Полісся до 20 ст. «скоморохами» 

називали сільських музик». [46]. 

З історико-культурної точки зору скоморохи відіграли надзвичайно 

важливу роль, оскільки: 

• заклали основи театралізованої комунікації; 

• сформували традицію мандрівних вистав; 

• утвердили жанри сатири, бурлеску, фарсу; 

• стали носіями культурної критики, висміюючи соціальні вади; 

• сприяли розвиткові народної сценічної мови. 

Скоморошество визначило перший етап інституціоналізації 

аматорського театру, оскільки діяльність скоморохів виходила за межі ритуалу 

і вже наближалася до мистецтва у сучасному розумінні. [46]. 

У XVII–XVIII століттях важливим етапом еволюції аматорського театру 

стає поява вертепів — лялькових театрів із чіткою драматургічною 

структурою. Вертеп поєднував сакральні та мирські сюжети, що дало змогу 

розглядати його як унікальне культурне явище. Важливо, що вертепні вистави 

не лише розважали глядачів, але й виконували освітню функцію, оскільки 

популяризували біблійні сюжети та знайомили громаду з моральними 

нормами. [72]. 

З позиції історико-культурного аналізу вертеп важливий тим, що він: 

• уперше вніс національні мотиви у театральну культуру; 

• утвердив українську мову на сцені;  

• створив сталі типажі персонажів, які зберігалися у фольклорі 

століттями; 

• став першою формою аматорського театру з постійним 

репертуаром; 

• забезпечив спадкоємність театральної традиції між поколіннями. 
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Саме вертепи, незважаючи на їхню мандрівність, стали попередниками 

перших організованих аматорських труп у XIX столітті. 

Натомість мусимо визначити нерозривність важливого значення 

колядування у XXI столітті, хоча сучасний контекст істотно відрізняється від 

традиційного. Насамперед колядування виступає потужним носієм культурної 

пам’яті та національної ідентичності. У світі глобалізації, швидких змін та 

урбанізації воно допомагає зберігати зв’язок із корінням, підтримувати 

традиції предків і передавати їх наступним поколінням. Через колядки сучасна 

людина не лише відтворює ритуал, а й занурюється у світ символів, вірувань і 

уявлень, що формували українську культуру століттями. 

Важливим аспектом є й соціальна функція колядування. Попри 

технологічний прогрес та активність у віртуальному просторі, люди 

потребують живого спілкування та емоційного обміну. Колядування створює 

простір для об’єднання родин, сусідів і громад, сприяє зміцненню соціальних 

зв’язків і відчуттю спільності. У багатьох містах і селах традиція виходити з 

колядками перетворюється на важливу подію, під час якої люди відчувають 

підтримку одне одного та спільну радість святкування. 

У XXI столітті колядування набуває й виховного значення. Воно сприяє 

формуванню духовності, любові до традицій, поваги до культурної спадщини. 

Діти та молодь через участь у колядуванні вчаться співпраці, творчості, 

відповідальності та водночас долучаються до багатства народної пісенності. 

Колядування нерідко стає майданчиком для розвитку музичних і акторських 

здібностей, а також платформою для громадських ініціатив, зокрема 

благодійних. 

Ще один важливий аспект – колядування як елемент культурної 

дипломатії. Українські колядки активно звучать у світі, презентуючи 

національну культуру на фестивалях, концертах та міжнародних заходах. У 

часи інформаційних та культурних викликів вони стають символом 

незламності та самобутності українського народу. 
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Таким чином, попри зміни, які приносить сучасність, колядування у XXI 

столітті не втрачає свого значення. Навпаки – воно трансформується, 

адаптується до нової реальності і водночас зберігає свою сутність як важливий 

елемент духовного життя, культурної спадщини та соціальної згуртованості. 

Це не лише традиція минулого, а й жива практика, що об’єднує людей і 

утверджує цінності, важливі сьогодні й на майбутнє. 

У ХVIII ст. на території Придніпров’я виникли перші театральні трупи, 

а за ними з’явилися й перші театральні споруди у Києві (1806 р.), Одесі (1809 

р.) та Полтаві (1810 р.). 

Із розвитком української літератури та громадського руху аматорський 

театр набуває нової ролі. У 1864 році у Львові свою діяльність розпочала 

перша українська професійна трупа Галичини — Театр товариства «Руська 

бесіда». Аматорські гуртки при громадах, читальнях, культурно-

просвітницьких організаціях стали осередками театрального життя, які 

перетворилися на ключовий елемент формування національної 

самосвідомості. 

У цьому контексті історико-культурний підхід дозволяє: 

• пояснити, чому аматорський театр став важливим інструментом 

націєтворення; 

• показати зв’язок між зростанням культурної освіти та активністю 

театральних гуртків; 

• проаналізувати вплив соціальних змін, наприклад, зростання 

міщанства, урбанізація, поширення друкованої літератури; 

• визначити роль театру у формуванні українського культурного 

канону. 

Саме в цей період аматорські театри вперше отримали організаційну 

структуру, репертуарну політику та сталі форми діяльності. 

Надалі своєї особливої популярності аматорські театри набули у другій 

половині ХІХ століття. Саме з таких гуртків і почалося становлення корифеїв 
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українського театру, зокрема, Михайла Старицького як драматурга та 

режисера Марка Кропивницького. 

Новою віхою творення національного театру став 1918 рік. 

Проголосивши незалежність Української Народної Республіки, універсалами 

Павла Скоропадського було створено Державний драматичний театр у Києві. 

Пізніше було створено «Молодий театр» під керівництвом Леся Курбаса. 

Кінець ХІХ – початок ХХ століття став часом інтенсивного розвитку 

національного, політичного та культурно-освітнього життя Галичини. 

Важливою складовою цих процесів було виникнення численних аматорських 

театрів, у яких учасники готували для громадськості постановки творів 

українських драматургів. Перші ж театральні осередки почали формуватися 

ще в середині ХІХ століття — зокрема, у 1848 році в Коломиї було 

організовано аматорський гурток під керівництвом І. Озаркевича. Згодом його 

актори виступали у Львові, Перемишлі, Тернополі та інших містах.  

Невдовзі у Львові сформувався Руський народний театр, очолюваний О. 

Бачинським і Т. Бачинською. Він був підтримуваний товариством «Руська 

бесіда»; у цьому середовищі певний час працював і драматичний гурток В. 

Нижанківського. 

У міжвоєнний час аматорські театри активно створювалися як у містах, 

так і в селах Галичини. Вагому роль у їх організації та підготовці учасників 

відігравали українські громадські об’єднання, насамперед товариство 

«Просвіта». У 1922 році при «Просвіті» була заснована спеціальна театральна 

комісія, що займалася координацією та підтримкою діяльності аматорських 

труп, які діяли при міських і сільських читальнях. Окрім того, театральні 

гуртки виникали й у межах інших інституцій — зокрема при осередках «Рідної 

школи», а також у спортивних товариствах «Сокіл», «Луг» та інших 

громадських організаціях. 

Аматорський театр стає частиною ширшого культуротворчого руху, 

який поєднував мистецьку, освітню та громадську діяльність. 

Саме в цей час виникають: 
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• перші театральні студії; 

• інституційна підтримка гуртків; 

• регіональні театральні мережі; 

• аматорські фестивалі; 

• системи підготовки керівників гуртків. 

У підготовці вистав зазвичай брали участь як дорослі, так і діти, а самі 

постановки часто приурочували до певних свят або важливих подій. За 

спогадами респондентів проєкту «Локальні історії», найпоширенішими були 

такі вистави, як «Розрита могила» і «Назар Стодоля» Тараса Шевченка, 

«Наталка Полтавка» Івана Котляревського, «Безталанна» Івана Карпенка-

Карого, «Невольник» Марка Кропивницького, «Украдене щастя» Івана 

Франка та низка інших. [48]. 

Історико-культурний підхід у вивченні аматорського театру дає змогу 

трактувати його не лише як художньо-мистецьке явище, а як складний 

соціокультурний феномен, що розвивається в тісному зв’язку з історичними 

процесами, колективними уявленнями, традиціями, моральними настановами 

та соціальною пам’яттю. У такому ракурсі аматорський театр розглядається як 

динамічна система, яка відображає зміни в суспільстві, реагує на них творчими 

засобами та сама є активним чинником культурної еволюції. 

Аматорський театр у кожну історичну епоху виконував різні функції – 

від обрядових і ритуальних до просвітницьких, виховних, розважальних і 

навіть політичних. Застосування історико-культурного підходу дозволяє 

простежити тяглість цих функцій, визначити етапи розвитку театру як форми 

колективної діяльності та з’ясувати, яким чином соціальні, економічні чи 

політичні зміни впливали на театральні практики. 

Найдавніші прояви театральності на українських землях пов’язані з 

ритуально-обрядовою культурою. У структурі традиційного суспільства 

обряди виконували функцію регулювання часу, забезпечення гармонії між 

людиною і природою, зміцнення родових і громадських зв’язків. При цьому 

вони майже завжди містили драматичні компоненти: перевтілення, 
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маскування, діалогічність, танцювальні елементи, використання масок, 

символічних предметів, імпровізованих сцен. Фактично ці елементи 

становлять первинні форми театральної дії, які не були спрямовані на 

створення мистецького продукту, але втілювали потребу спільноти у 

драматизації життєвих подій. 

Такі дійства, як веснянки, купальські обряди, колядування, масниця, 

«водіння кози», рекрутування, похоронні плачі та інші форми фольклорного 

театру, становили основу народної сценічності. Саме в цій сфері зародилися 

ключові принципи аматорського театру: участь широкого кола виконавців, 

тісний зв’язок із повсякденним життям, невимушеність творчого процесу, 

опора на колективну традицію та імпровізаційність. 

У радянську добу аматорський театр зазнає подвійного впливу: з одного 

боку, він отримує матеріальну базу, масове охоплення, мережу клубів та 

будинків культури; з іншого – стає підпорядкованим ідеологічним нормам. 

Художня самодіяльність перетворюється на один із основних інструментів 

культурної політики. 

Влада розглядала театральне мистецтво як ефективний засіб 

формування «правильного» світогляду громадян, виховання соціалістичних 

цінностей та підтримки політичної легітимності режиму. У репертуарі театрів 

пріоритет надавався творам, що підкреслювали досягнення радянської 

системи, героїзм робітників і червоноармійців, боротьбу з «ворогами народу» 

або морально-виховну роль соціалістичного ідеалу. Навіть класика часто 

перетворювалася на інструмент ідеологічного впливу: п’єси переписувалися, 

адаптувалися або ставилися з наголосом на морально-політичні меседжі, які 

відповідали партійній лінії. 

Цензура у театрі була тотальною та багаторівневою. Спочатку тексти 

п’єс перевірялися спеціальними органами – театральними редакціями та 

відділами при партійних комітетах. У постановці враховувалися не лише 

художні аспекти, а й ідеологічна «чистота» матеріалу. Будь-які натяки на 

критику радянської системи, соціальної нерівності або особистої свободи 
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могли стати причиною заборони вистави чи репресій щодо режисерів і акторів. 

На рівні сцени цензура контролювала зміст реплік, музичне оформлення, 

костюми та декорації, а також режисерські інтерпретації, що могли бути 

сприйняті як «небажані» або «антирадянські». 

Разом із цим радянський театр залишався майданчиком для певної 

художньої гри та тонких культурних інтерпретацій. Деякі режисери знаходили 

способи вміло обходитись із цензурними обмеженнями, використовуючи 

алюзії, метафори або символіку, щоб висловити критичні думки або 

відобразити соціальні проблеми, не потрапляючи під заборону. Ця подвійність 

– агітація та цензура – визначила особливий стиль радянського театру, у якому 

мистецтво поєднувалося з ідеологічним тиском, формуючи одночасно як 

інструмент пропаганди, так і поле для творчої винахідливості. [73]. 

«Комедія «Мартин Боруля» написана 1886 року на засланні. Того ж року 

23 серпня п’єса дозволена цензурою. Вперше опубліковано її у львівському 

журналі «Зоря» (1891, № 7 – 10). Остаточною редакцією слід вважати текст, 

вміщений у першому томі «Драм і комедій» (Одеса, 1897). 

Вперше комедію «Мартин Боруля» поставлено на сцені в м. 

Новочеркаську трупою М. Садовського влітку 1887 року. З того часу вона 

міцно увійшла в репертуар не тільки українських професіональних 

театральних колективів, але й багатьох аматорських драмгуртків. Так, 

наприклад, 1897 року на Полтавщині її ставили кілька разів: 6 липня в Полтаві 

(на околиці Мачуха), 17 серпня – в Хоролі. Під керівництвом і за участю О. М. 

Горького «Мартина Борулю» ставив 1 жовтня того ж року драмгурток села 

Мануйлівки. 

Величезним успіхом користується «Мартин Боруля» у радянських 

глядачів. Видатною подією у мистецькому житті нашої країни була 

постановка «Мартина Борулі» на сцені театру ім. І. Франка. Головну роль 

виконував народний артист СРСР Г. Юра, який зобразив на сцені Мартина не 

тільки смішним і жалюгідним, але й трагікомічним у своїй погоні за 

дворянством, показав убозтво «мрії» Борулі і її крах». [52]. 
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З історико-культурного погляду, цей період важливий тим, що: 

• аматорський театр охопив мільйони людей; 

• сформувалися нові жанри: агіттеатр, робітничий театр, 

студентський театр; 

• театральна творчість стала частиною повсякденної культури; 

• проявилися елементи опору через неофіційні гуртки, колективи, 

що зберігали народну традицію. 

Попри цензуру, радянський період сприяв трансформації театру в 

масову форму культурної участі. 

Сучасний етап становлення аматорського театру в Україні 

характеризується активним розвитком, різноманітністю форм і пошуком 

нових способів залучення глядача. Після здобуття незалежності аматорські 

колективи отримали більше свободи для творчості, що дозволило поєднувати 

класичну драматургію, народні традиції та сучасні експериментальні форми. 

Тепер аматорський театр не обмежується локальними сценами чи 

приміщеннями міських будинків культури – він активно інтегрується у 

культурне життя міст і сіл, бере участь у фестивалях, конкурсах і мистецьких 

проєктах на національному та міжнародному рівні. 

Особливістю нинішнього аматорського театру є поєднання 

традиційного та сучасного підходу до вистав. Багато колективів працюють із 

фольклором, етнографічними мотивами, українськими народними піснями та 

обрядами, водночас впроваджують сучасні режисерські техніки, мультимедіа 

та інтерактивні форми взаємодії з глядачем. Це дозволяє театру зберігати 

автентичність і водночас залишатися сучасним, цікавим та актуальним для 

різних поколінь.  

Важливим аспектом є й соціальна роль аматорських театрів. Вони 

сприяють культурному розвитку місцевих громад, створюють майданчики для 

самореалізації молоді та активних громадян, підтримують розвиток 

української мови та національної ідентичності. Аматорські колективи часто 
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стають центрами громадського життя, об’єднуючи людей навколо спільних 

творчих і культурних цінностей. 

Сучасний етап характеризується також значною підтримкою держави та 

громадських організацій. Проводяться фестивалі аматорського театру, 

навчальні програми, майстер-класи для акторів і режисерів, що сприяє 

професійному росту колективів та підвищенню рівня постановок. Водночас 

аматорські театри активно використовують соціальні мережі та цифрові 

платформи для популяризації своєї діяльності та залучення нової аудиторії. 

Таким чином, сучасний аматорський театр в Україні переживає період 

динамічного розвитку, поєднуючи традиції та інновації, відіграючи важливу 

культурну, освітню і соціальну роль, а також сприяючи збереженню та 

популяризації національної культурної спадщини. 

І все ж у XXI столітті аматорський театр знову повертається до своєї 

первинної функції – об’єднувати людей, бути простором діалогу, творчості та 

соціальної активності. 

Історико-культурний підхід дає змогу побачити аматорський театр як 

безперервний процес, що бере початок у ритуальній культурі та 

перетворюється на складне соціальне явище сучасності. На різних етапах він 

виконував ритуальні, освітні, громадські, націєтворчі, комунікативні та 

інноваційні функції. Його трансформації в часі й просторі відображають зміни 

суспільства, свідчать про розвиток культурних норм та демонструють 

здатність театру адаптуватися до викликів епохи. 
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1.2 Соціокультурний контекст розвитку сучасного самодіяльного театру 

в Україні 

Самодіяльний (аматорський) театр в Україні має глибоке історичне 

коріння та продовжує залишатися важливим елементом культурного й 

соціального життя. Його розвиток тісно пов’язаний із соціокультурним 

контекстом, що включає політичні, економічні, освітні, історико-культурні та 

психологічні чинники. Сьогодні український самодіяльний театр виконує не 

лише розважальну функцію, а й є інструментом виховання громадянської 

свідомості, національної ідентичності та соціальної солідарності. 

«Існування, самозбереження й прогресивний розвиток України як 

суверенної держави залежать від здійснення цілеспрямованої політики щодо 

захисту її національних інтересів. Основи такої політики й визначає Концепція 

національної безпеки України. 

Концепція національної безпеки України має забезпечити: 

• єдність принципів формування й проведення державної політики 

національної безпеки; 

• поєднання підходів до формування відповідної законодавчої бази, 

підготовки доктрин, стратегій, концепцій, державних і відомчих 

програм у різних сферах національної безпеки». [2]. 

Стимулювання розвитку та забезпечення всебічного захисту освітнього 

та культурного потенціалу країни безпосередньо впливає на подальше 

формування національної ідентичності. 

У цій війні найчастіше звучить формулювання «повномасштабного 

вторгнення», що окреслює спрямованість російської агресії не лише на 

загарбання територіальне, а й на винищення всього, що за собою маркує 

українство: культурну спадщину, мову та ідентичність.  

Докладаючи неабияких зусиль, наші митці зосередилися на 

документуванні військових злочинів, транслюючи біль утрати й незгасимої 

надії. Об’єднуючи нас у спільності переживання, саме їхні твори доносять 
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світові історію поколінь, відвагу в боротьбі й нескореність у світлій вірі 

перемоги. 

Культурний вимір у цій війні є справжнім викликом і довгим шляхом 

пізнання. Зрештою, це можливість подарувати собі усвідомленого в 

національному контексті себе й стати своїй країні гідним прикладом. Культура 

має свій голос звучання «і мову її солов’їну». [3]. «Вибір мови – це справді 

слушний, навіть зразковий приклад. Не можу пригадати нової держави, у якій 

це питання не було б у тій чи іншій формі піднесено на рівень державної 

політики». [1]. Він доносить світовій спільноті не лише фактично здобуте нами 

зараз, а й проголошує віковічне надбання, що пов’язує наше минуле, 

сьогодення й майбутнє. 

Культура стає невичерпним джерелом і правдивим свідченням нашої 

боротьби за право існування. Адже, незважаючи ні на що, мальована картина 

зберігає в собі всю палітру кольорів, збираючи довкола себе для миті 

споглядання. Пісня живе поміж людьми, а кожна нова написана сторінка 

береже вічність, що не знатиме свого кінця. Музеї оживлюють давнє, і воно 

стає таким доволі близьким і зрозумілим. У театральній залі бракує вільного 

місця, а мистецькі фестивалі вже знайшли свого поціновувача. 

Віцепрем’єр-міністерка – Міністерка культури України Тетяна Бережна 

на цьогорічній церемонії нагородження 7-го Всеукраїнського театрального 

фестивалю-премії GRA (Great Real Art) наголосила: «Це та сучасна 

дипломатія, якою ми звертаємося не лише до наших громадян, а й до світу. 

Мова театру, культури, мистецтва інколи звучить сильніше за будь-які 

традиційні заяви. Це частина нашої національної безпеки. Дякую вам за те, що 

продовжуєте творити попри всі виклики та війну». 

Беручи участь у культурно-мистецькому прояві країни, ми насправді 

створюємо механізм спільної відповідальності та колективної пам’яті, 

засвідчуючи те, що є свідками життя та боротьби. 

«Тепер, коли є своя держава, а не лише мрія про неї, завдання 

націоналістичної ідеологізації радикально змінюється. Воно вже полягає не в 



 

 

22 

стимулюванні народного відчуження від політичного ладу, нав’язаного 

іноземцями, не у влаштуванні свят з нагоди скинення цього ладу. Воно полягає 

у визначенні чи спробі визначення колективного суб’єкта, з яким можуть бути 

внутрішньо пов’язані дії держави; у створенні чи спробі створення 

емпіричного «ми» як джерела спонтанного виникнення дії уряду. І, як таке, це 

завдання пов’язане переважно з питанням змісту, відносної вагомості й 

належного зв’язку між двома досить піднесеними абстракціями: 

«природжений спосіб життя» і «дух нашої доби». 

Наголос на першій із них означає пошук коренів нової ідентичності в 

місцевих звичаях, усталених інституціях та набутках спільного досвіду – 

«традиції», «культурі», «національному характері» чи навіть «расі». Наголос 

на другій ідеї означає звернення уваги на загальні обриси історії нашого часу, 

зокрема, на те, що ми вважаємо загальним напрямком і питомим змістом цієї 

історії». [1]. 

Сучасний аматорський театр охоплює різні форми діяльності: 

студентські та учнівські театри, громадські ініціативи, незалежні театральні 

студії, творчі клуби при культурних центрах, волонтерські театральні проєкти. 

Він стає майданчиком для соціальної комунікації, творчої самореалізації, 

міжпоколіннєвої взаємодії та культурної просвіти. 

Таким чином, сучасний самодіяльний театр зберігає й адаптує традиції 

народної театральності, поєднуючи їх із новими формами мистецького 

вираження. Він слугує живим містком між минулим та сьогоденням, 

зберігаючи культурну пам’ять українського народу та національну 

ідентичність. 

Розвиток аматорського театру тісно пов’язаний із соціально-

політичними процесами. Від часів національного відродження у Галичині до 

сучасності українські аматорські театри завжди виконували роль соціального 

феномена, що об’єднує громаду, сприяє поширенню культурних цінностей та 

формує громадянську свідомість. 
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Сучасні події, зокрема Революція Гідності 2013–2014 рр. та 

повномасштабна війна росії проти України з 2022 року, вплинули на 

тематичну спрямованість вистав. «Міркуючи про постмайданний розвиток 

української культури, візьмемо до уваги гіпотезу Н. Корнієнко про те, що після 

2014 р. і дотепер «Майдан нікуди не зник... він перейшов у латентний стан» 

(Корнієнко, с. 10), а культура накопичує внутрішній потенціал для чергового 

потенційного прориву. 

У великій кількості післямайданних драматургічних текстів Майдан 

переосмислюється як цивілізаційна межа, пов’язана з конструюванням нової 

української ідентичності у різних рецептивних площинах». 

Тепер аматорські театри активно включають соціально значущі, 

патріотичні та воєнні теми у свій репертуар. Значна частина вистав присвячена 

героїзму українських військових, внутрішньо переміщеним особам, 

волонтерам та культурній самобутності українського народу. 

«Поки рок-мюзикл дійшов до сцени Театру на Подолі, він кілька років 

видозмінювався. Усе почалося з того, що під час і після Майдану банкір 

Володимир Лавренчук створював пісні про революцію і війну. Він не планував 

показувати їх публіці, призначав максимум для кола друзів.  

Наприклад, центральну пісню музиклу Got To Be Free Володимир 

написав завдяки своєму другові-американцю. 

Той під час Майдану сказав йому: «Тобі треба іти і заграти на Майдані 

«Come together» Джона Леннона»! 

– Я подивився текст, подумав, що класна річ, але Майдан український і 

живе своїм темпом. Ця пісня не підійшла б. 

Але там був рядок: «One thing I can tell you is you`ve got to be free» (Одна 

річ, яку я можу тобі сказати – ти маєш бути вільним). Я взяв гітару і в роздумах 

склалася пісня. [3]. 
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Так, зрештою, у 2014 році під час Революції семеро ентузіастів із різних 

професій (музиканти, актори, банкіри, юристи) згуртувалися навколо запису 

музичного альбому «GOT TO BE FREE». 

Її почув тодішній міністр культури Євген Нищук і дав відгук, що з того 

може вийти історія. Те ж сказали ще Іван Леньо з Kozak System і Святослав 

Вакарчук. 

За режисуру взявся Сергій Проскурня, і так з’явилася вистава «для 

друзів» у закритому форматі. 

– Ми всі співали і долучали різних професійних акторів. Перші вистави 

були закриті, для друзів. Ми пробували, переживали, довго тренувалися, – 

пригадує Марина Богун. 

Поступово п’єса обростала людьми, поет Дмитро Лазуткін написав до 

неї діалоги, долучився професійний актор Дмитро Лінартович, а згодом і 

Георгій Хостікоєв.  

«GOT TO BE FREE» – це альманах-рефлексія, який складається з новел 

про події в Україні під час та після Майдану. У кожній історії – спогад про 

внутрішній порив до свободи, боротьбу за гідність країни, протидію тітушкам, 

війну, мрії про суспільство майбутнього та кохання.  

Рок-мюзикл про революцію побудований на історії рок-музиканта Івана 

та активістки Маланки. Іван (Георгій Хостікоєв) та Маланка (Марина Богун), 

за сценарієм, познайомилися під час Майдану та закохалися одне в одного. 

Важливим елементом дійства є його інтерактивність. Глядачі 

долучаються до зведення барикад, а між публікою блукає балет: бриті 

«братки»,  дівчата в футболках із червоним хрестом, молодь з Майдану, люди 

в камуфляжі. Вони спостерігатимуть за парою, яка впродовж всієї вистави 

бореться і за власне щастя, і за свою країну. 12 пісень супроводжуватимуть 

спецефекти, гра світла, коктейлі Молотова, сніг, шини, дим і навіть вогонь. 

Не полишає відчуття, що ця історія, попри всі біди, які трапилися під час 

і після революції, – світла й позитивна. 
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Кілька фраз з пісні волонтера Івана: «Звісно, в місті боротьба, та тут 

немає чужих. Стоїмо ми брат за брата, за своїх, своїх!». У мюзиклі ми віддаємо 

шану людям, які були на Майдані, і які пішли на війну, – пояснює актор. І це 

необхідно робити. 

Але треба враховувати, що сакральні речі, такі як патріотизм, дуже легко 

перетворити на пафос, знецінити ура-патріотизмом. 

Ми не препаруємо події на Майданi. Ми показуємо, що, крім страшних 

подій, є наслідки того, що нація прокинулася. І мюзикл саме про пробудження, 

про гордість за свою країну, що у нас є сила, що ми можемо бути сильною 

самодостатньою державою. Він саме про цю світлу сторону. Навіть якщо 

скептики скажуть: «А ми цю історію бачили не так», то дійсно, кожен Майдан 

бачив по-своєму. Наш мозок сам обирає, що йому пам’ятати.  

Історія висвітлена у більш позитивному руслі. Ми не забуваємо про 

трагічні події, але в цілому це історія про те, що Добро перемагає Зло». [3]. 

У цьому контексті театр стає своєрідним майданчиком для осмислення 

кризи, трансляції національних цінностей та підтримки соціальної 

згуртованості. Він дозволяє глядачам відчути спільну відповідальність, 

пережити емпатію та усвідомити власну причетність до подій. 

Доцільно згадати і про виняткове значення української мови в театрі, 

оскільки саме через сценічне слово формується культурна свідомість 

суспільства та зберігається національна ідентичність. Театр завжди був 

більше, ніж мистецтво – це простір, у якому мова оживає, набуває емоційної 

сили та здатності впливати на глядача. Українська мова на сцені не лише 

передає зміст твору, а й репрезентує світогляд, традиції, інтонаційні 

особливості народу, тому її присутність у театральному процесі є важливою 

для збереження та розвитку культурної спадщини. 

«Мова — це завжди про смисли. 

Загалом із виконанням закону про мову в наших театрах навіть восени 

2021 р. є просто біда. Тарас Кремінь на своїй офіційній «фейсбук»-сторінці 

Уповноваженого із захисту державної мови розмістив від 24 вересня 
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публікацію, у якій проаналізував виконання зазначеного закону українськими 

театрами. Три позиції цього допису в умовах гібридної війни є підставою для 

серйозних дій на рівні держави, проте державні інституції не поспішають із 

цими рішеннями, а саме: 

1)  станом на 1 вересня 2021 р. повністю проводились вистави 

державною мовою лише у двох театрах: Національному 

академічному драматичному театрі імені Івана Франка (Київ), де всі 

309 вистав проходили українською, та Національному академічному 

українському драматичному театрі імені Марії Заньковецької (Львів), 

де всі 306 вистав також були виконані українською; 

2) лише три національних театри дотримуються норм закону про те, 

що показ театральної вистави іншою мовою має супроводжуватися 

перекладом державною мовою за допомогою субтитрів, звукового 

перекладу чи в інший спосіб (Національний академічний театр опери 

та балету України імені Т. Г. Шевченка (Київ), Львівський 

національний академічний театр опери та балету імені Соломії 

Крушельницької, Національний академічний театр російської драми 

імені Лесі Українки (Київ));   

3) критичною є мовна ситуація у театрах Одеси й Харкова 

(Уповноважений із захисту державної мови). [10]. 

Репертуар багатьох українських театрів просто вганяє в ступор. Так, 

нами було проаналізовано афіші кількох київських театрів (національного, 

державного, муніципального, недержавного, приватного) за жовтень 2021 р.:  

— Театр ім. Лесі Українки: 15 вистав російських драматургів; 

російською вистави про Тараса Шевченка і Лесю Українку; 

російською вся світова драматургічна класика;  

— Театр драми і комедії на Лівому березі: 3 вистави російських 

драматургів; російською світова драматургічна класика; 
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російською 2 п’єси українського драматурга Анатолія Крима, 

давно видані українською;  

— Київський драматичний театр «Браво»: весь репертуар 

російською, 7 вистав російських драматургів і жодної українських, 

7 вистав світової класики російською;  

— Театр «Дивні люди»: більшість вистав, як зазначено в афішах, «на 

языке оригинала»;  

— Театр на Печерську: російський репертуар превалює над 

українським. 

І така ситуація згаданими театрами не обмежується, а є скоріше 

типовою, матричною; вона – про добровільну співпрацю з ворогом під час 

війни, про служіння його культурі замість власної, про колоніальний розвиток 

російського театру та драми в Україні й аж ніяк не про українські театр і драму. 

Зайвим буде говорити про те, що сьогодні вистави російських драматургів 

взагалі не корелюють з українськими смислами, навіть якщо це непогані 

драматургічні тексти, такі собі «гарно зроблені п’єси»». [10]. 

Окрім культурного значення, українська мова у театрі виконує важливу 

соціальну функцію. Вона сприяє популяризації українського культурного 

простору, зміцненню мовної самосвідомості та подоланню стереотипів щодо 

використання української мови в публічній сфері. Театральне мистецтво, 

завдяки своїй емоційній природі, здатне впливати на глядача значно 

потужніше, ніж будь-яка інша форма комунікації, тож звучання живої, 

виразної української мови зі сцени стимулює її поширення, підтримує 

престижність і сприяє ширшому використанню в суспільстві. 

Українська мова в театрі також є інструментом творчого розвитку. Її 

лексичне багатство, мелодійність, діалектна різноманітність відкривають 

широкі можливості для режисерських і акторських рішень. Українська мова 

дозволяє передати найменші відтінки почуттів і характерів, створити глибоку 

емоційну атмосферу та наповнити постановку національним колоритом. Саме 
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завдяки мові театр може повною мірою відтворювати реалії української 

культури, надавати голос історії, фольклору, міфології та сучасним 

соціальним темам. 

У виставі «Гуцулка Ксеня» Івано-Франківського національного 

академічного драматичного театру імені Івана Франка діалект і гуцульська 

говірка відіграють роль набагато глибшу, ніж просто декоративну або 

фольклорну. Це важливий змістотворчий елемент, без якого сама постановка 

втратила б значну частину своєї автентичності, культурної сили й художнього 

сенсу. [21]. 

Передусім гуцульська говірка допомагає відтворити справжній дух 

Гуцульщини, без якого історія втратила б свою правдивість. Події «Гуцулки 

Ксені» нерозривно пов’язані з Карпатами, гуцульською культурою, побутом і 

традиціями. Мова в цьому випадку є носієм цієї культури: вона зберігає у собі 

інтонації, образність, гумор і світогляд, властиві гуцулам. Саме через 

мовлення персонажів глядач відчуває їхню ідентичність не як вигадану 

театральну маску, а як живу, цілісну частину етнічної спільноти. 

Крім того, діалект у цій виставі створює особливу атмосферу, яка 

допомагає занурити глядача у простір оповіді. Гуцульська мова додає яскравої 

емоційності, музикальності, м’якої іронії та природного гумору. Завдяки 

мелодиці та ритму говірки сцени звучать тепліше, щиріше, а характери – 

виразніше. Мова стає художнім інструментом, який формує стиль постановки, 

ритм реплік і навіть пластику персонажів. Вона створює неповторний настрій 

і допомагає глядачеві «почути» Карпати, так само як декорації дають змогу їх 

«побачити». 

Не менш важливо, що вживання гуцульського діалекту допомагає 

уникнути поверхової фольклоризації. Коли гуцули говорять своєю природною 

мовою, вони постають не як карикатурні персонажі, а як живі та багатовимірні 

люди. Діалект у цьому сенсі стає способом поглибити психологічні образи: 

мова передає простоту, мудрість, емоційність і навіть внутрішню енергію 

героїв. Вона захищає постановку від спрощення. 
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Окрім того, гуцульська говірка в «Гуцулці Ксені» виконує функцію 

культурного діалогу між традиційною та сучасною Україною. Мюзикл подає 

старий матеріал у сучасній формі, поєднуючи модерну театральну мову з 

автентичним змістом. І саме діалект стає тією ниткою, що поєднує минуле з 

теперішнім, робить постановку одночасно сучасною і глибоко родовою. Він 

нагадує, що українська культура складається з багатьох унікальних голосів і 

що локальні традиції сьогодні можуть звучати сучасно та актуально. 

Таким чином, гуцульський діалект у «Гуцулці Ксені» – це органічна 

частина твору, що формує ідентичність персонажів, створює атмосферу, 

підсилює емоційність, зберігає традиційність та надає твору художньої 

глибини. Він не є додатком чи прикрасою – це серцевина, завдяки якій твір 

звучить повноцінно, переконливо й непідробно. 

Самодіяльний театр також виконує просвітницьку роль у громадах. 

Через вистави, майстер-класи, культурні акції та тематичні події він формує у 

населення культурну обізнаність, виховує толерантність і громадянську 

свідомість, а також стимулює міжпоколіннєву взаємодію. 

Розвиток аматорського театру неможливий без підтримки культурних 

інституцій і громадських організацій. До них належать: 

• бібліотеки, будинки культури, молодіжні центри; 

• навчальні заклади та університети; 

• громадські організації та творчі об’єднання; 

• волонтерські ініціативи та культурні фестивалі. 

Особливо важливу роль відіграють організації, що сприяють розвиткові 

української культури та освіти. Саме такі структури координують театральні 

гуртки, надають методичну допомогу та створюють умови для участі широких 

верств населення у театральній діяльності. 

У XXI столітті цифрові технології стали важливим фактором 

соціокультурного розвитку аматорського театру. Театральні колективи 

активно використовують онлайн-трансляції, відеопроєкції, мультимедійні 

елементи та соціальні мережі для залучення аудиторії. 



 

 

30 

Цифровізація відкриває нові можливості: 

• поширення театральних вистав для віддалених аудиторій; 

• проведення віртуальних фестивалів; 

• популяризація творчості аматорських театрів на міжнародному 

рівні; 

• інтерактивна взаємодія глядача та колективу. 

Завдяки цифровим платформам самодіяльний театр стає більш 

доступним і демократичним, зменшується бар’єр входу для нових учасників 

та глядачів. 

Одним із прикладів онлайнової участі наведу Відкритий патріотичний 

фестиваль-конкурс «Народ-герой героїв появляє», до якого неодноразово 

доєднувалися з трупою студентського театру «Борисфен». [57]. 

«Мета заходу – поширити патріотичні ідеї через мистецтво, виявити і 

підтримувати талановиту молодь, сприяти становленню української та 

європейської ідентичності, заохочувати до патріотичної творчості Захисників 

і Захисниць України.  

Фестиваль-конкурс проводиться у двох категоріях – «Професіонали» та 

«Аматори» – за номінаціями: 

• образотворче мистецтво; 

• декоративно-прикладне мистецтво та художні ремесла; 

• фотомистецтво; 

• вокальне мистецтво; 

• хорове мистецтво; 

• інструментальне виконавство; 

• хореографічне мистецтво; 

• театральне мистецтво; 

• літературна творчість; 

• художнє слово; 

• дизайн; 
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• журналістика; 

• медіамистецтво. 

На конкурс подаються роботи, які не брали участь в інших фестивалях, 

конкурсах. Допускається участь аматорських колективів, окремих виконавців, 

хорів, вокальних ансамблів, квартетів, тріо, дуетів, солістів, сімейних 

ансамблів, інших творчих об’єднань. 

Фестиваль-конкурс проходить в один тур, онлайн». [57]. 

Це лише один із багатьох помітних прикладів, коли цифровізація не 

заважає розвитку аматорського театру, а навпаки сприяє йому. Активне 

використання онлайн-платформ для популяризації вистав і творчих процесів, 

дозволило не тільки зберегти глядацьку аудиторію, а й значно розширити її. У 

цьому випадку цифрові технології стали інструментом відкритості, 

доступності та рівності можливостей. 

Важливою складовою сучасного аматорського театру дедалі частіше 

стають інклюзивні проєкти та соціальні ініціативи. До них належать: 

• участь людей з інвалідністю; 

• міжпоколіннєві театральні ініціативи; 

• терапевтичні театральні практики для ветеранів, переселенців та 

постраждалих у кризових ситуаціях; 

• робота з молоддю у соціально незахищених категоріях. 

Ці практики перетворюють театр на простір підтримки, рівності та 

емпатії, що підсилює його соціокультурне значення та інтеграційний 

потенціал. 

Соціокультурний контекст розвитку сучасного самодіяльного театру в 

Україні характеризується комплексом взаємопов’язаних чинників: 

• історична спадковість та народна традиція; 

• політичні та соціальні трансформації; 

• освітні та просвітницькі функції; 

• інституційна підтримка та діяльність громадських організацій; 

• цифровізація та медіатизація; 
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• соціальна інклюзія та терапевтичні практики. 

Сучасний аматорський театр виконує важливу роль у формуванні 

культурної ідентичності, розвитку творчого потенціалу громад, підтримці 

соціальної згуртованості та створенні умов для активної громадянської 

позиції. Він поєднує традиції й інновації, локальне й глобальне, освітню 

функцію та соціально значущу діяльність, залишаючись важливим елементом 

українського культурного та соціального простору. 

 

 

 

 

  



 

 

33 

РОЗДІЛ ІІ. ДІЯЛЬНОСТІ АМАТОРСЬКИХ ТЕАТРІВ У КУЛЬТУРНІЙ 

ПАРАДИГМІ ЕПОХИ 

2.1 Аматорський театр як прояв індивідуальної й колективної 

співтворчості 

Аматорський театр посідає важливе місце у сучасному 

соціокультурному просторі України, виконуючи не лише мистецьку та 

освітню функції, а й відіграючи значну роль у формуванні спільнот, 

консолідації суспільства та підтримці культурної тяглості. На відміну від 

професійних театральних інституцій, аматорський театр базується на 

добровільності участі, внутрішній мотивації та прагненні до самореалізації, 

що визначає специфіку його організації та творчих процесів. Саме в таких 

колективах найповніше виявляється синтез індивідуальної та колективної 

творчості, що зумовлює актуальність дослідження феномену аматорського 

театру в сучасному культурно-мистецькому просторі України. 

У структурі театрального мистецтва співтворчість виступає основним 

механізмом створення художнього образу та сценічної дії. Відомий 

український режисер Лесь Курбас підкреслював, що театр є «спільною 

творчістю багатьох індивідуальностей» [9], акцентуючи на діалогічній 

природі сценічного мистецтва. Ця думка залишається надзвичайно 

актуальною у XXI столітті, коли театральна діяльність дедалі більше тяжіє до 

колективного авторства та створення смислів. 

Аматорський театр є середовищем, де люди різного віку, освіти та 

професій реалізують власні творчі потенціали, долають внутрішні бар’єри та 

формують нові соціальні зв’язки. Його учасниками стають не лише початківці, 

які прагнуть здобути сценічний досвід, а й люди, які бачать у театральній 

практиці можливість самовираження, психологічного розвантаження, 

соціальної інтеграції та особистісного розвитку. Така структура дозволяє 

розглядати аматорський театр як простір багатовимірної творчої взаємодії, де 

індивідуальне та колективне взаємно збагачуються й утворюють нові 

культурні форми. 
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Індивідуальна творчість в аматорському театрі є фундаментом сценічної 

діяльності. На відміну від професійних труп, де існує чітка ієрархія та 

розмежовані функції, аматорський театр дозволяє кожному учаснику бути не 

лише виконавцем ролі, а й співучасником режисерського рішення, сценарного 

створення та сценографічних пошуків. Така багатоплановість стимулює 

активну творчу позицію. 

Індивідуальна творчість проявляється у: 

• сценічному інтерпретуванні ролі; 

• імпровізаційних рішеннях; 

• створенні пластичних і голосових образів; 

• авторських пропозиціях до драматургії; 

• творчому прочитанні характеру та конфлікту персонажів; 

• пошуку нових емоційних і психологічних відтінків. 

Більшість учасників аматорських театрів не мають професійної 

підготовки, але саме це часто відкриває простір для неочікуваних, нових і 

щирих художніх рішень. 

Також варто зазначити, що участь в аматорському театрі забезпечує 

важливі психологічні переваги: 

• розвиток емоційного інтелекту; 

• подолання сором’язливості й страху публічних виступів; 

• формування навичок комунікації; 

• усвідомлення власної унікальності; 

• підвищення самооцінки. 

Видатний польский театральний режисер, педагог та теоретик театру 

Єжи Гротовський, зазначав, що актор «розкривається через дію», а це означає, 

що процес творчості є водночас процесом внутрішньої трансформації. Саме в 

аматорських колективах ця трансформація набуває максимально щирого й 

безпосереднього характеру. [20]. 
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Кожен учасник приносить у театральний процес власний життєвий 

досвід, культурні уявлення, темперамент, цінності та емоції. Тому навіть одна 

і та сама п’єса в різних колективах набуває відмінного звучання. 

Індивідуальні творчі рішення стають частиною колективної тканини 

вистави, а сума індивідуальних проявів формує унікальний художній стиль 

аматорського театру. 

Театр як мистецька форма неможливий без колективності. Актор, 

режисер, костюмер, художник по світлу, звукорежисер – уся команда творить 

спільний художній простір. У результаті чого колективна творчість у театрі 

передбачає: 

• взаємне доповнення індивідуальних ідей; 

• розподіл функцій; 

• синхронізацію емоційних станів; 

• створення єдиного ритму дії; 

• спільне вироблення концепції вистави. 

У професійних колективах ці механізми часто структуровані, проте в 

аматорському театрі вони виникають природно – через діалог, імпровізацію, 

обговорення, експеримент. 

Важливою складовою є те, що аматорський театр виступає простором 

соціальної взаємодії, де формуються міжособистісні зв’язки, довіра та 

взаємопідтримка. 

Можна виділити кілька етапів групової динаміки: 

1. Формування групи – учасники знайомляться, визначають спільні 

цілі. 

2. Конфліктний або пошуковий етап – з’являються різні пропозиції, 

іноді суперечності. 

3. Закріплення ролей – кожен визначає свій творчий функціонал. 

4. Стадія ефективної співпраці – група працює як єдиний організм. 

5. Завершення проєкту – переживається емоційний підйом, взаємна 

підтримка, підбиття підсумків. 
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У театральних колективах, особливо аматорських, згуртованість 

ґрунтується не на формальних правилах, а на емпатії, спільному досвіді 

переживань, довірі та взаємному прийнятті. 

В аматорському театрі режисер — не авторитарний керівник, а 

фасилітатор творчого процесу. Він: 

• стимулює ідеї учасників; 

• сприяє творчій імпровізації; 

• створює умови для суб’єктності кожного; 

• координує колективні рішення; 

• забезпечує структурну цілісність вистави. 

У деяких випадках режисер виступає психологом, мотиватором і 

модератором групових процесів. 

У багатьох українських громадах аматорський театр виконує роль: 

• центру культурного життя; 

• майданчика для мистецьких ініціатив; 

• інструменту громадської комунікації; 

• простору збереження національної ідентичності. 

Аматорські трупи при будинках культури, молодіжних центрах чи 

освітніх закладах створюють умови для самовираження різних соціальних 

груп, сприяючи міжпоколіннєвому діалогу. 

У періоди соціальних і політичних змін театр стає засобом рефлексії та 

відображення суспільних переживань. 

Сьогодні в Україні аматорські театри активно використовують: 

• документальні свідчення; 

• вербатім-техніку; 

• постановки, присвячені війні, втратам, стійкості; 

• символічні образи, які підтримують національну єдність. 

Колективи, попри непрофесійний статус, демонструють високу 

здатність до суспільної дії через мистецтво. 
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У сучасному освітньому середовищі також зростає роль студентських 

театральних колективів. Прикладом подібної практики може бути діяльність 

студентського театру «Борисфен», де театральна робота сприяє розвитку 

комунікативних, творчих та емоційних компетентностей студентів, 

демонструючи, як індивідуальна креативність може інтегруватися у 

колективну творчість. 

Участь у театральних практиках має значний терапевтичний потенціал. 

Театр допомагає: 

• опрацьовувати емоції; 

• знижувати рівень стресу та тривоги; 

• відновлювати почуття суб’єктності; 

• розвивати навички саморегуляції; 

• знаходити ресурси для подолання життєвих труднощів. 

Завдяки ролям люди проживають досвіди, які важко висловити у 

повсякденному житті. 

Аматорський театр створює ефект «групової терапії». Під час спільних 

репетицій, імпровізацій та показів: 

• формується відчуття причетності; 

• зменшується соціальна ізольованість; 

• посилюється підтримка; 

• народжується довірлива атмосфера. 

Психологи зазначають, що спільна творча дія активує механізми 

парасоціальної підтримки, знижує рівень внутрішнього напруження та сприяє 

інтеграції особистого досвіду. 

В умовах війни театральні практики стають інструментом опрацювання 

колективної травми. Через сценічні форми люди: 

• діляться пережитим досвідом; 

• вчаться говорити про втрати; 

• знаходять нові способи взаємопідтримки; 
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• перетворюють біль на творчий ресурс. 

Аматорський театр, на відміну від професійного, є відкритим для людей 

різного віку та здібностей. 

Інклюзивні проєкти формують новий тип співтворчості, заснований на: 

• емпатії, 

• взаємоповазі, 

• рівності, 

• прийнятті багатоманітності. 

Аматорський театр є унікальним феноменом українського культурного 

життя, у якому поєднуються індивідуальна творчість, колективна співпраця та 

соціально-терапевтичні функції. Він виступає середовищем розвитку 

особистості, формування спільнот, соціальної комунікації та подолання 

психологічних труднощів. Учасники аматорських театрів не лише творять 

сценічні образи, але й формують простір довіри, підтримки та 

взаємодопомоги. 

Поєднання індивідуальної креативності та колективної взаємодії 

створює синергетичний ефект, завдяки якому аматорські вистави 

вирізняються емоційною щирістю, автентичністю та високою соціальною 

чутливістю. У сучасних умовах аматорський театр стає не лише формою 

культурного вираження, але й важливим інструментом соціальної стабілізації, 

громадської взаємодії та збереження національної ідентичності. 

Повертаючись до контексту сучасних аматорських театрів, варто 

зазначити, що вони активно функціонують у системі освіти та соціальної 

діяльності. Студентські, шкільні та громадські театральні гуртки не лише 

формують естетичний смак та культурну компетентність учасників, а й 

допомагають розвивати критичне мислення, комунікативні навички, лідерські 

здібності. 

Своїм враженням про застосування методу театралізації на уроці 

української мови та літератури ділиться вчителька з багаторічним досвідом, 

Мисишин Оксана Михайлівна. 
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«Аматорський театр… Де витоки цього магічного дійства? Чи має воно 

продовження в гімназії, ліцеї?.. Багато схожих запитань можна поставити. 

Отож, старатимусь відповісти. 

Вихователі в садочку, роздаючи слова до свята вперше, не підозрюють, 

що слухатимуть дітей, як на пробах. А кожне наступне дійство вже матиме 

попередньо затверджені ролі. Інші ж визначатимуться в процесі репетиції. 

А далі початкова школа. І вже в першому класі ми бачимо на сцені 

новітніх акторів з їхньою безпосередньою грою. У найменших деталях 

помічаємо талант, нахил до тих чи інших ролей. 

Шлях шкільний плавно перейшов у середню ланку. 

Чи має місце там аматорський театр? На перший погляд, ні. Кількість 

виступів на сцені зменшилася, час для репетицій також. Але ж є ще можливість 

розвивати талант під час уроків… 

Отож, поділюся деякими формами роботи, які проводжу на уроках 

української мови та літератури. 

Одним із видів усної взаємодії є діалог. Його можна прийняти як звикло: 

двоє учнів зустрілися в обумовленому місці. А можна запропонувати взяти 

участь у мінітеатрі (ляльковому). Для цього не потрібно особливих декорацій. 

Ваш шалик стає фоном, парта – основою, а іграшки в руках підштовхують 

акторів до того, щоб як найвлучніше ввійти в роль. 

За програмою української літератури є такий вид роботи, як інсценізація 

уривків твору («Сто тисяч», «Наталка Полтавка», «Тореадори з Васюківки»). 

Які непередбачувані результати перевтілень ваших учнів ви побачите! І 

міміка, і жести, й одяг – усе приємно здивує. Не сумнівайтеся! 

А ось підсумкові уроки в кінці семестру чи року – теж благодатна 

платформа для виявлення талантів. Одним із конкурсних завдань є 

представлення команди. Тоді дуже дивуєшся, які талановиті актори перед 

тобою. Їх задум підсилюється музичним супроводом, вокалом, влучною 

бесідою-рекламою. 
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Ще один конкурс – «Представлення героя вивченого твору». Спільними 

зусиллями учні працюють над створенням найбільш наближеного до 

оригіналу образом. Проби проходить кожен учасник команди, обирається 

найкращий. А далі працюють «костюмери», «гримери», «режисери-

постановники»… І все складається якнайкраще. Емоції вирують, зберігаючи в 

собі лише позитивні, під час такого підсумкового уроку. 

А на завершення можна запропонувати заспівати одну із вивчених 

поезій під музику пісень, що подобаються саме учням. Такого різноманіття ви 

ще не чули. Це точно! 

Підсумовуючи, скажу, що аматорський театр має місце в гімназіях, 

ліцеях та інших навчальних закладах. Підтримати творчу молодь – це справа 

небайдужих учителів, які згодом радітимуть здобуткам своїх випускників». 

Також яскравим прикладом є студентський театр «Борисфен» при 

Факультеті суспільно-гуманітарних наук Київського столичного університету 

імені Бориса Грінченка. Учасники театру не лише ставлять класичні та сучасні 

вистави, а й займаються театральними експериментами, соціальними 

проєктами та фестивалями, що сприяють розвиткові творчого потенціалу та 

соціальної активності студентів.  

Наступним наведу досвід учасників «Університету третього віку» у місті 

Стрий. «Спільнота людей поважного віку 55+ впроваджує концепцію 

«навчання впродовж життя». Для тих, хто любить навчатися, читати, 

спілкуватися, пізнавати нове, а також малює, пише вірші, шиє, вишиває, 

любить театр, кіно, подорожувати, а також займається спортом. [32].  

Зрілість – це не тільки вік, це прекрасна пора мудрості, досвіду, 

самоусвідомлення. Будьте цікавими для своїх дітей, корисними для 

суспільства, відповідальними за своє ментальне здоров’я». 

Саме формулювання «зрілості» дало мені особливий поштовх до 

розгляду цього питання, адже театралізація життя у дорослому віці стає чи не 

найкращою можливістю бути задіяним і творити у спільноті. Зрештою, 
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проявляти себе як індивідуальність та ставати частиною колективної 

співтворчості.  

Це простір, який дозволяє бути почутим і теперішня тенденція дуже 

ощасливлює мене тим, що знані митці Стрийщини не лише стають частиною 

історії міста, а й знаходять своє місце в сучасному вимірі життя. 

У соціальних мережах Університету третього віку діляться: «Сьогодні 

на сцені нашого театру відбулася довгоочікувана прем’єра вистави, створеної 

за мотивами класичного твору Івана Нечуя-Левицького «Кайдашева сім’я» – 

твору, який уже понад століття залишається дзеркалом українського характеру 

та родинних взаємин. 

Вистава передала дух українського села з його побутом, колоритом і 

невичерпним гумором, а головне – розкрила складні внутрішні світи 

персонажів, які водночас смішать, зворушують і спонукають до роздумів. 

На сцені постали знайомі образи: 

• Омелько Кайдаш  (Надія Трух) – людина праці, що балансує між 

обов’язком і власними слабкостями, створюючи драматичну 

основу оповіді. 

• Кайдашиха (Надія Воронецька) – владна й водночас вразлива 

берегиня дому, чий характер формує головну напругу всередині 

родини. 

• Карпо (Тарас Гладиш) і Мотря (Марія Радванська) – 

темпераментні, яскраві, різні за вдачею, вони додають історії 

гострих емоцій та реалістичних протиріч. 

• Лаврін (Вікторія Пітула) і Мелашка (Валентина Петрівська) – 

молоде подружжя, у якому боротьба між почуттями та буденністю 

стає визначальною для їхнього подальшого шляху. 

Режисерська команда створила атмосферу живої емоції, де глядачі 

змогли відчути себе частиною Кайдашевої оселі – разом із її радощами, 

суперечками й щирою людяністю. 

Дякуємо всім, хто був разом із нами на прем’єрі!  
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Дякуємо за сценарій Таісії Гайдукевич, режисерці Галині Лабік та 

нашим акторам: Надії Воронецькій, Марії Радванській, Надії Трух, Тарасу 

Гладишу, Валентині Петрівській, Вікторії Пітулі, Марії Вовчок, Мирославі 

Баранич, Надії Савчук, Ларисі Легезі. 

Вітаємо з прем'єрою! Наснаги та натхнення на нові творчі роботи». 

Це саме той приклад, коли вік не стає перепоною, а навпаки знаходить 

своє доцільне місце. Вистава набуває нового звучання, а колектив отримує 

можливість бути справжньою творчою спільнотою, де кожен може проявити 

себе незалежно від життєвого досвіду. 

Наступним прикладом є ветеранський аматорський театр. Його цінність 

в Україні є надзвичайно високою, адже поєднує у собі не лише мистецьку, а й 

глибоку соціальну, психологічну та культурну місію. Такий театр стає 

важливим простором для осмислення досвіду війни, зцілення травм, 

відновлення внутрішньої сили та голосу тих, хто пройшов бойові дії. Для 

ветеранів участь у театральних проєктах – це не просто творчість, а спосіб 

повернути контроль над власною історією, навчитися говорити про свій досвід 

у безпечному середовищі та трансформувати болючі переживання у мистецьку 

форму. 

Слово, що лікує, сцена, що об'єднує. Саме такий девіз Стрийського 

ветеранського аматорського театру «Видиво», який створений при КУ 

Стрийської міської ради «Будинок Воїна» і в якому залучені актори-аматори: 

ветерани російсько-української війни, члени родини військовослужбовців, 

зниклих безвісти та полеглих наших захисників та захисниць, і який очолює 

художня керівниця і авторка ідеї створення театру Галина Драгомерецька. 

У розмові пані Галина розповіла, що думка про створення Стрийського 

ветеранського аматорського театру «Видиво» у неї виникла після спілкування 

з ветераном російсько-української війни Василем Жалівцівим. [15].  

«Взагалі, концепція нашого театру, це є щось нове для нашої країни. На 

час, коли ми задумували «Видиво», такий ветеранський театр існував тільки в 

одному місті. Я дуже багато читала про театротерапію. Також є дуже багато 
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наукових праць, зокрема в американців, і вони у себе такі театри після війни у 

В’єтнамі практикують. Театр дуже реально впливає на ветеранів війни.  

Якшо говорити про «Видиво», то це не просто театр, а голос тих, хто 

пройшов крізь війну. Це – сцена, на якій оживає пам'ять, біль, надія та любов. 

Ми не професійні актори. Ми – живі люди, які пережили втрати, шукають сили 

у творчості і знаходять одне одного в спільному диханні сцени. Наш театр про 

людяність, про справжнє, про біль, що трансформується у світло.  

Я бачила, як наші актори-аматори змінювалися під час вистави. І хоча 

вистава тривала лише 15 хвилин, вона дала нам два позитивних результати: ми 

стали дружнішим колективом – і мама, яка втратила на війні сина, і дружина, 

яка втратила чоловіка, і донька, яка втратила батька. Ми усі об’єдналися й 

знайшли одне одного. І ми ще більше стали спілкуватися, ходити разом на піцу 

тощо. І друга історія, що вистава «Червоний Капелюшок», прем’єра якої 

відбулася 4 червня на сцені Народного дому м. Стрия, дала поштовх нашому 

театру для збору коштів на потреби ЗСУ. На цій виставі ми назбирали 17591 

гривень, а згодом закрили півмільйонний збір на купівлю роботизованої 

платформи «Воля-Е», яка забирає тіла загиблих Захисників та Захисниць з 

поля бою. Саме ваш донат – їх останній шлях додому.  

Після вистави, після слів подяки, які ми висловили зі сцени про те, що 

хочемо зробити світ без москаля, дитина, яка була на цій виставі, вирішила 

продати свої іграшки, а виручені кошти передати на Збройні сили України. І 

коли я зранку прийшла на роботу, то у мене на столі лежали 2 тисячі гривень 

і записка, що усю цю суму від продажу іграшок він задонатив на ЗСУ.  

Слово «видиво» означає «бачення», «видіння». Ми віримо, що через 

театр зможемо показати невидиме, те, що відчуває серце. 

Напередодні прем’єрної вистави «Червоний Капелюшок», до нас завітав 

зірковий гість – Володимир Жогло, артист розмовного жанру, український 

ведучий та кіносценарист, якому ми щиро дякуємо за мотивацію, за постанови 

та веселі історії з власного життя і творчості. Для нас як для аматорів-

початківців були дуже корисні ці слова та поради. 
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Зараз ми працюємо над постановою психологічно-драматичної п’єси 

«Двері». У втіленні її реалізації посприяла Благодійна організація 

«Благодійний фонд «Оберіг Доброти», а саме допомогла зв’язатися з 

львівським режисером, який завітав до нас на режисерські консультації та 

паралельно провів майстер-клас акторської майстерності – студія акторської 

майстерності «Вільні руки». Саме він доопрацював сценарій і дещо порадив, і 

підказав деякі технічні моменти і як це все можна зробити театрально.  

Мене дуже вразило, коли він запитав, чи може він забрати з собою 

примірник доопрацьованого сценарію, тому що він був би дуже гордий 

поставити цю п’єсу в себе в театрі. І я йому дуже вдячна, бо це дало нам 

впевненість у собі. У цій п’єсі задіяно 26 акторів-аматорів. Це і наші ветерани 

війни, усі з супроводу з Будинку воїна, члени сімей загиблих, зниклих 

безвісти, діючі військовослужбовці, люди з інклюзією. П’єса «Двері» 

розповідає про страхи, зокрема про екзистенційні страхи людства і мені 

здається, що в цій п’єсі кожен побачить повчальну історію, і я надіюсь, що 

вона змінить якесь розуміння і кожна людина вийде з надією на продовження 

життя. І навіть якщо у Тебе є деякі порушення, які Ти отримав, захищаючи 

свою Батьківщину, то це ще не кінець. З цим можна жити.  

Сама п’єса «Двері» ставить нас обличчям перед нашими страхами та 

вчить не боятися їх, ознайомитися з ворогом і боротися з ним. У п’єсі є момент 

про війну. Щоб ви знали, війна входить у топ 5 найстрашніших страхів 

людства. І так сталося, що війна прийшла у нашу країну. І у п’єсі є реалістичні 

сцени, тому що у нас були консультації з військовими, які нам розповіли, як 

все це відбувається, і люди, які не знають про це, відчують хоча б на декілька 

хвилин, як це все насправді є на війні, та почнуть донатити й допомагати ЗСУ. 

Я вважаю, що люди у воєнному стані мають бути якщо не на фронті, то 

допомагати фронту. І ось це така важлива місія нашого ветеранського 

аматорського театру «Видиво».  

Ми будемо просити на сцені максимально донатити, хто скільки зможе. 

Ці кошти дуже потрібні нашим хлопцям на фронті. Також хотіла б зазначити, 
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що вхід на п’єсу «Двері» має обмеження по віку (з 16 років), а також вагітних 

жінок і людей з серцевими хворобами прошу залишитися вдома, однак 

задонатити вони зможуть. Буде збір, буде банка на сторінках КУ Стрийської 

міської ради «Будинок воїна» у соціальних мережах, і вони завжди зможуть 

зробити донат. 

Хочу також зазначити, що декорації до цієї п’єси виготовив ветеран 

російсько-української війни, наш актор Василь Жалівців. Усі матеріали для 

декорацій надала відома українська поліграфічна компанія «Укрпол» в особі 

генерального директора Сергія Ковальчука та директора з виробництва Андрія 

Свинціцького. Щиро дякую їм. Сподіваюся, що компанія «Укрпол» буде і 

надалі продовжувати допомагати нашому театру з декораціями. 

До слова, театр «Видиво» у пошуку нових акторів. Якщо ви ветеран 

російсько-української війни, член родини військовослужбовця, зниклого 

безвісти чи полеглого Захисника та Захисниці, ласкаво запрошуємо 

приєднатися до нас. 

Отож, у неділю, 7 грудня о 19.00 год, на сцені Стрийського міського 

будинку культури (МБК) відбудеться прем’єра нової психологічно-

драматичної п’єси – «Двері», яка поділить життя на «до» і «після». Ласкаво 

запрошую на прем’єрний показ. Чекаємо на вас з нетерпінням. Також 12 

грудня о 19.00 год в Стрийському МБК повторно відбудеться показ цієї п’єси, 

– зазначила Галина Драгомерецька». 

Аматорський театр як прояв індивідуальної й колективної співтворчості 

набуває особливого значення в умовах воєнної України. У цей період він стає 

не лише простором творчості, а й формою внутрішнього опору, культурної 

стійкості та взаємопідтримки. Для багатьох учасників театр перетворюється 

на місце, де можна висловити пережите, знайти підтримку, поділитися 

власним досвідом і трансформувати тривогу. 

У колективному вимірі аматорський театр сучасної України стає 

важливим осередком єднання місцевих громад. Він об’єднує людей різного 

віку, професій та життєвих історій, які разом творять культурні ініціативи, 
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наповнені сенсом і теплом. Учасники таких колективів не лише створюють 

вистави, а й організовують благодійні заходи, допомагають військовим, 

підтримують переселенців і працюють над збереженням української 

культурної ідентичності. 

І хоча на сцені аматорських театрів нерідко з’являються теми, пов’язані 

з війною, героїзмом, життям у прифронтових територіях, історіями 

переселенців та волонтерів, це не просто художній вибір – це спосіб 

документувати теперішній досвід, говорити про наболіле і разом шукати 

шляхи зцілення. У воєнному контексті аматорський театр перетворюється на 

майданчик, де суспільство може осмислити власну реальність і продовжити 

культурний діалог, який навіть у найтемніші часи залишається вкрай 

важливим. 

Отож, у сучасній воєнній Україні аматорський театр – це не лише 

мистецтво співтворчості, а й акт духовної оборони, спосіб зберігати людяність 

і підтримувати одне одного. Він є простором, у якому індивідуальна творчість 

та колективна дія зливаються в потужний жест стійкості, надії та віри в 

перемогу. 
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2.2 Залученість самодіяльних театрів до реалізації мистецьких проєктів 

Самодіяльні театри, що функціонують на базі закладів культури, 

громадських організацій, освітніх установ чи ініціативних груп, відіграють 

важливу роль у формуванні культурного середовища громад. Їх поєднує 

добровільність участі, творче самовираження та спрямованість на збереження 

й популяризацію культурних традицій. В умовах сучасних соціокультурних 

трансформацій аматорські театри дедалі частіше стають активними 

партнерами у реалізації різноманітних мистецьких проєктів – від локальних 

громадських ініціатив до міжнародних культурних програм. 

Сучасна проєктна діяльність у сфері культури характеризується 

відкритістю, міждисциплінарністю та орієнтацією на співпрацю між різними 

суб’єктами культурної сфери. Самодіяльні театри вписуються в ці тенденції 

завдяки своїй гнучкості та варіативності форм роботи. Сьогодні можна 

виділити такі ключові напрямки залучення аматорських театрів: 

• Проєкти культурної спадщини та локальної ідентичності 

(театралізовані екскурсії, фольклорні постановки, реконструкції 

історичних подій). 

• Освітньо-культурні програми (театральні лабораторії, майстер-

класи, просвітницькі заходи). 

• Соціальні та інклюзивні проєкти (театри для людей з інвалідністю, 

інтеграційні програми для дітей, молоді, ветеранів, ВПО). 

• Міжнародні програми міжкультурного обміну (участь у 

фестивалях, співпраця з іноземними творчими групами). 

• Медіа та цифрові ініціативи (онлайн-перформанси, зйомка 

відеоспектаклів, участь у цифрових арт-платформах). 

Таким чином, участь самодіяльних театрів у мистецьких проєктах 

перетворюється на багаторівневий процес, що охоплює як традиційні 

театральні форми, так і інноваційні підходи. 

Ще одним прикладом зі Стрия є досвід Народного театру «Перелаз», 

який своїм гаслом неодмінно закликає до дії: «Здибаємось на перелазі»! [54]. 
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У місцевій газеті «Гомін волі» згадується: «Останні дні серпня потішили 

стриян не тільки сонячною погодою, а й непересічною подією у культурному 

житті міста. Після тривалої перерви на сцені міського Будинку культури 

оновлена трупа акторів Народного аматорського драматичного театру 

«Перелаз» управління культури, молоді та спорту вийшла до глядача з 

прем’єрою вистави «Блакитна троянда». Згуртувала нове творче товариство 

молода режисерка Надія Василишин. [31]. 

«Блакитна троянда» Лесі Українки – це перша п’єса авторки, написана у 

1896 році, а видрукувана вперше в літературному альманахові «Нова рада», 

що вийшов у Києві 1908-го року. Як не рахувати «Розмови», це, здається, 

єдиний драматичний твір нашої письменниці, писаний прозою. У критиці 

панує думка, що це річ невдала, хоч де в чому цікава й характерна. У 

«Блакитній троянді» багато біографічного, зв’язаного з особистим життям 

Лесі Українки. 

Є глядач підготовлений, який читав п’єсу й оцінює постановку, 

порівнюючи з оригіналом, а є той глядач, котрий вперше почув про її 

існування і йому цікаво все. У першому варіанті викликає інтерес новизна 

драматургічного прочитання твору, який було написано 128 років тому. 

Чому саме з цієї п’єси розпочала режисерський дебют Надія 

Василишин? 

— Як каже мій майстер з режисури, у вас має бути закоханість у п’єсу. 

Отож, прочитавши драму «Блакитна троянда», відчула оцей трепет всередині, 

а коли почала розбирати, вчитуватись, то теми в драмі стали дуже близькі.  

Для мене цей твір про межі. Про межі того, що ти можеш зробити в 

своєму житті. Про межі інших, і що відбувається, коли їх перетинаєш. І про 

відповідальність за свій вибір. Це, мабуть, на хвилі дорослішання мене так 

зачепило, коли ти не знаєш, що тебе очікує в житті. Настільки ти зможеш на 

нього повпливати. Тому треба принаймні навчитись співіснувати з іншими 

людьми. «Бути щасливій самій і дати щастя іншому», – розповіла Надія. [31]. 
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Ми боялись, що глядачі сприймуть «Блакитну троянду» лише як плаксиву 

історію про нещасливе кохання. Але тішимося, що спектр проблем вдалось 

хоч трішки передати, судячи з відгуків глядачів. 

Якщо театр у мирному житті починається з гардеробу, то у наш час зі 

скриньки для збору коштів на ЗСУ. Дві вистави, які пройшли 28 і 30 серпня у 

Стрию, були благодійні. Вхід за донат. Зібрали артисти-аматори 42900 

гривень. Усі кошти передадуть 80 бригаді на антени. Таким чином 

Мельпомена (муза театру) допомагає нашим Захисникам. 

Тепер найцікавіше, як каже молодь, «зайшла» чи не «зайшла» вистава 

стриянам? 

Однозначно, схвальних відгуків більше, ніж критики. Показником того, що 

постановка зацікавила ще до прем’єри, були повні зали МБК. Глядачі 

приходили з квітами, родинами, колективами. 

Оригінальні режисерські прийоми з грою тіней, правильно підібрані 

реквізити та костюми, музичне оформлення, вдалі мізансцени й, головне, гра 

акторів, які, поборовши хвилювання, зуміли перевтілитися, а дехто й 

«вжитися» у роль настільки органічно, що аудиторія вірила кожній репліці. 

Леся Українка, думаю, залишилася б задоволеною від побаченого, як 

залишали задоволеними і схвильованими залу перші глядачі, обговорюючи всі 

нюанси сценічного дійства. Серед акторів багато знайомих, які у буденному 

житті займаються професіями, не дотичними до творчості. До речі, один з 

виконавців у свій час воював і психотерапевтка задля реабілітації порадила 

арт-терапію. 

Хто ж вони, герої культурного фронту? 

Дійові особи і виконавці: 

Любов Гощинська – Ольга Москаль. 

Орест Груїч – Руслан Гомза. 

Олімпіада Колчевська (тітка Люби) – Анастасія Шрамко. 

Мати Груїчева (мати Ореста) – Ірина Кецик. 

Саня Крашева – Галина Драгомерецька. 
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Сергій Милевський – Василь Жалівців. 

Острожин – Дмитро Заріцький. 

Панночки – Яна Осадча та Юлія Гапонюк. 

Яків Григорович (лікар) – Зіновій Солонинка. 

Надія Петрівна (сусідка з Криму) – Надія Воронецька. 

Андрій Крицький – Михайло Слобода. 

Постановочна група: 

Режисура – Надія Василишин. 

Музика – Олександр Ілечко, Михайло Слобода. 

Світлове рішення – Роман Купранець. 

Пластичне рішення – Тарас Форись. 

Однозначно вітаємо весь творчий колектив з прем’єрою, а стриян з 

неординарною подією. Як зазначила заступниця начальниці управління 

культури, молоді та спорту Юлія Курилишин, такі театральні колективи зі 

званням Народний можна на пальцях порахувати. У нас час – це одиниці 

людей, ентузіастів, які хочуть продовжувати традиції аматорського 

театрального мистецтва. 

Хто ж вона, молода й амбітна режисерка? 

— Сама я стриянка 12 років. Водночас нащадок репресованих українців, 

тож мої батьки батьки і я сама народились в Караганді (Казахстан). Через 63 

роки після виселення ми повернулися (щоправда, наступним поколінням…). 

Зараз студентка Харківського національного університету імені І. П. 

Котляревського – спеціальність «Режисура драматичного театру». 

Ось так лаконічно і скромно розповіла про себе Надія Василишин. А про 

плани на майбутнє: «Ніколи не вміла відповідати на запитання про плани, бо 

після відповіді вони дивним чином починають іти зовсім по-іншому. Але 

наразі хочемо із «Перелазом» і надалі поєднувати автентику та сучасність, 

працювати над акторськими навичками і гратися з різними жанрами. Будемо 

намагатися створювати якісне мистецтво для стрийської публіки». 
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Побачене і почути вселяє оптимізм. Попри війну хочеться естетики, 

хочеться «йти на життя», а театр – це той вид мистецтва, який дає відчуття 

прекрасного. 

Дякуємо акторам-аматорам та режисерці за колосальну працю над 

собою, над непростою для сценічного прочитання п’єсою, за прагнення 

творити. 

Бажаємо аншлагів та вдячних глядачів!». 

У своєму рідному місці я вже давно не бачила повністю заповненого 

залу, який би своїм дійством на сцені зумів об’єднати стільки людей в єдиному 

переживанні щодо долі акторів.  

Мабуть, для Стрия це якраз та подія, яка дозволила разом проживати 

спільне відчуття причетності й захоплення. У своїх спогадах я й досі 

залишаюся під враженням від вдячності актора, ветерана російсько-

української війни, який зі сцени висловлював слова подяки лікарці, яка 

визначила діяльність у театрі як невід’ємний момент терапії. Зізнаюся, що 

його перевтілення у виставі, на мій погляд, якраз було найбільш 

переконливим. 

Безумовно, наш контекст змінився, але він не в змозі забрати це бажання 

бути одне для одного опорою й підтримкою. Можливо, саме тому прем’єра 

стала неабияким відчуттям спільності, оскільки одночасно об’єднала 

глядацьку залу в миті торжества театрального дійства. 

Значущими для громади Стрийщини були й інші події Народного 

аматорського театру «Перелаз». Серед них «Вертеп» – історія, яка творить і 

водночас руйнує наші серця, та прем’єра «Співанки», що охоплювала 

український рік у піснях і переказах. «Вистава, де пісня стає голосом історій 

окремих людей. Від веснянок до жнив, від колиски до вінчання, від Різдва до 

Купала, від кінця до начала». Саме такі приклади є показовими на етапі 

залученості самодіяльних театрів до реалізації мистецьких проєктів. 

Більше того, нова прем’єра не забарилася і вже 22 серпня на сцені 

Стрийського міського Будинку культури слуги Мельпомени з Народного 
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театру «Перелаз», який діє при МБК, знову зібрали поціновувачів 

театрального мистецтва на прем’єру вистави. Драма «Ціна» Артура Міллера – 

нова постановка режисерки аматорського колективу Надії Василишин. 

Артур Міллер – відомий американський драматург, який здобув 

популярність завдяки своїм глибоким і соціально значущим п’єсам. 

П’єса «Ціна» (англ. «The Price») була написана у 1968 році. Це одна з 

його пізніших робіт, яка досліджує теми сімейних стосунків, відповідальності 

та наслідків життєвих виборів. 

У центрі сюжету – два брати, які зустрічаються після багатьох років, щоб 

розібратися з майном свого покійного батька. П’єса розкриває складні 

емоційні конфлікти між братами, а також їхні різні погляди на життя. 

У постановці задіяні чотири актори-аматори, які майстерно 

перевтілилися у своїх персонажів. Це брати: успішний лікар (Зіновій 

Солонинка), небагатий поліцейський (Василь Жалівців) і його дружина 

(Анастасія Шрамко), оцінювач – старий єврей (Дмитро Заріцький). 

Утримати увагу глядачів протягом майже двох годин (вистава тривала 

одну годину п’ятдесят хвилин) навіть для професійних акторів непросто. 

Перелазівці впоралися з цим завданням. Жоден з присутніх не вийшов із зали 

до її фіналу. 

Попри драматичність сюжетної лінії було місце й гумору, який рятує у 

найскрутніших ситуаціях. Вдало побудовані мізансцени, декорації, які 

створювали відповідну атмосферу, світлове та музичне офомлення (Роман 

Купранець), художнє оформлення (Марта Остапович) захопили глядача з 

перших реплік героїв і не відпускали до кінця. 

Сюжет доволі життєвий. Описана ситуація часто зустрічається і в 

реальному світі. Театр дає можливість подивитися глибше, бо насправді 

«Ціна» – вистава, яка питає про вартість наших виборів. Ділили не меблі, а 

минуле, емоції, переживання. Потаємні образи, які кожен носив у собі, 

отруювали їхнє життя, і кожен з братів не наважувався зробити перший до 

порозуміння. 
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Чи вдається героям розставити всі крапки над «і», чи залишається 

«хробачок сумнівів», який заважає жити, та ще відповіді на багато інших 

запитань знайдете, відвідавши виставу. 

Вхід за донат для ЗСУ. Заплановані ще два покази. Сподіваємося, що 

позитивні відгуки перших глядачів заохотять більшість стриян завітати на 

нову постановку Народного театру «Перелаз»». 

Далі перейдемо до фестивалів – наймасовішої форми взаємодії 

аматорських театрів із мистецькими проєктами. 

Участь у фестивалях забезпечує: 

• обмін досвідом між колективами з різних регіонів; 

• підвищення фахового рівня режисерів та акторів; 

• можливість демонстрації авторських постановок; 

• формування культурного іміджу громади. 

Фестивалі часто включають лекції, майстер-класи, режисерські 

лабораторії, що сприяє професіоналізації аматорського руху. 

Серед організаторів – будинки культури, бібліотеки, музеї, молодіжні 

центри. 

Самодіяльні театри реалізують: 

• театралізовані екскурсії, що оживлюють історичні наративи; 

• інтермедії для культурних подій та свят; 

• тематичні постановки для літературних вечорів, презентацій та 

виставок; 

• вистави-реконструкції на основі архівних матеріалів. 

Такі проєкти зміцнюють партнери між культурними інституціями та 

театральними колективами. 

Сучасні культурні проєкти активно використовують театр як інструмент 

соціальної адаптації та психологічної підтримки. Самодіяльні театри 

залучаються до: 

• інклюзивних театральних студій, де беруть участь люди з 

порушеннями слуху, зору, ООП; 
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• терапевтичних театральних програм для військових, ветеранів, 

людей, що пережили травматичні події; 

• проєктів соціального театру, спрямованих на порушення 

актуальних проблем – насильства, дискримінації, екології, прав 

людини; 

• інтеграційних програм для ВПО та молоді, де театр сприяє 

комунікації та створенню спільного простору. 

Все частіше аматорські театри долучаються до проєктів, що об’єднують 

кілька мистецтв: 

• театрально-музичні перформанси, 

• проєкти на перетині театру та візуального мистецтва, 

• театральні квести, 

• мультимедійні шоу з використанням світлових і відеоінсталяцій. 

Це розширює творчі можливості колективів і залучає нову авдиторію. 

«Сьогодні на подвір’ї нашої гімназії відбулося яскраве весняне свято – 

виступ Народного театру української пісні «Намисто» під керівництвом 

Оксани Берездецької. Особливу атмосферу заходу створили традиційні 

українські гаївки – весняні обрядові пісні та ігри. [55].  

На подвір’ї панувала неповторна мить щирості, тепла та веселості. 

Гаївки об’єднали учнів, подарували багато усмішок, живих емоцій і нагадали 

всім присутнім наскільки багата й прекрасна українська народна культура». 

Розвиток цифрових платформ активізував участь аматорських театрів у: 

• онлайн-фестивалях, 

• відеовиставах, 

• Zoom-перформансах, 

• подкаст-читаннях, 

• соціальних медіапроєктах. 

Оцифрування діяльності дозволило розширити аудиторію та 

презентувати творчість в національних і міжнародних просторах. 
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Стимули та мотиваційні чинники участі аматорських театрів у проєктах 

перш за все проявляються в творчих мотивах: самореалізація учасників; 

бажання працювати в команді й створювати нові продукти; інтерес до 

інноваційних форм театрального мистецтва. 

Беззаперечними є й соціальні мотиви, які полягають в потребі 

комунікації та спільноті; прагненні привернути увагу до проблем громади; 

бажанні долучитися до культурних змін. 

Таким прикладом є семінар бібліотечних працівників Стрийської МЦБС 

«Сучасна бібліотека – простір можливостей для громади». Девіз семінару: 

«Ми не просто чекаємо на читачів – ми їх заохочуємо, надихаємо та 

залучаємо». [70]. 

«Локацією професійної зустрічі цьогоріч стала Центральна дитяча 

бібліотека ім. Стефаника Стрийської МЦБС, відремонтоване приміщення якої 

приємно вразило учасників семінару. 

Сучасні форми роботи в бібліотеках значно еволюціонували від 

традиційних до інтерактивних. Традиційна перетворюється на 

соціокультурний центр. 

Основна мета – залучити клієнтів, зробити бібліотеку привабливим 

простором для навчання, творчості та спілкування.  

Завершальним акордом зустрічі були виступи талановитих творчих 

користувачів бібліотеки, які представили яскраву сценку про користь читання 

та патріотичну пісню, а Народний театр української пісні «Намисто» показав 

театралізовану міні-виставу «Обжинки», де ще раз продемонстрував багатство 

української народознавчої спадщини». 

Надалі перспективною складовою є організаційний та ресурсний мотив, 

який забезпечує доступ до професійних тренінгів, сценічного обладнання, 

майданчиків; можливість отримати фінансову підтримку через гранти; 

зростання престижу колективу.  

Участь самодіяльних театрів у мистецьких проєктах має вагоме 

значення як для розвитку самих колективів, так і для культурного життя 
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громади. Насамперед вона сприяє підвищенню художнього рівня аматорських 

труп, адже участь у проєктах зазвичай пов’язана з взаємодією з професійними 

режисерами, педагогами, акторами та іншими фахівцями. Це створює 

середовище для творчого зростання, освоєння нових методів сценічної роботи 

й розширення репертуару. Участь у фестивалях, театральних лабораторіях, 

тренінгах чи спільних постановках стимулює аматорів шукати нестандартні 

художні рішення, підвищує їхню мотивацію та професійність, а також формує 

новий рівень сценічної культури. 

Для місцевої громади проєктна активність самодіяльних театрів також 

має велике значення, оскільки саме такі колективи часто стають центрами 

культурного життя. Вони формують спільну емоційну та культурну пам’ять, 

зберігають традиції, популяризують локальні історії та наративи. Театральні 

проєкти за участю аматорів активізують культурне середовище, залучають 

молодь, сприяють розвитку волонтерства та громадської активності. Завдяки 

цьому громада отримує не лише нові мистецькі продукти, але й інструмент для 

комунікації, об’єднання та зміцнення соціальних зв’язків між її членами. 

Суспільне значення участі самодіяльних театрів у мистецьких проєктах 

проявляється в їхній здатності впливати на соціальні процеси. Через 

театральні форми висвітлюються актуальні проблеми – екологічні, історичні, 

правові, морально-етичні, а також питання інклюзії, толерантності та рівності. 

Завдяки доступності та відкритості аматорський театр виступає посередником 

між мистецтвом і широкою аудиторією, роблячи культурний простір більш 

демократичним. Такий театр має потенціал створювати платформи для 

діалогу, допомагати в інтеграції різних соціальних груп і сприяти 

психологічній підтримці вразливих категорій населення. 

Загалом участь самодіяльних театрів у мистецьких проєктах є важливою 

складовою розвитку культури як на локальному, так і на національному 

рівнях. Вона забезпечує циркуляцію творчих ідей, підтримує культурне 

різноманіття, сприяє професіоналізації аматорського руху та наповнює 

суспільство новими формами мистецького досвіду. Через свою гнучкість та 
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суспільну значущість аматорський театр стає важливим чинником 

культурного збагачення, формування ідентичності й зміцнення соціальної 

єдності. 

Попри активне залучення до мистецьких проєктів, самодіяльні театри 

нерідко зіштовхуються з комплексом проблем, що обмежують їхній розвиток 

та можливості професійного зростання. Однією з найпомітніших є недостатнє 

фінансування: аматорські колективи часто не мають стабільної матеріальної 

підтримки, що ускладнює придбання костюмів, декорацій, технічного 

обладнання чи оренду сценічних майданчиків. Через це багато творчих 

задумів залишаються нереалізованими, а участь у великих проєктах або 

виїзних заходах стає недоступною. 

Не менш важливою проблемою є обмежена інфраструктура та ресурсна 

база. Багато самодіяльних театрів працюють у приміщеннях, які не 

відповідають сучасним вимогам щодо акустики, освітлення чи технічного 

оснащення. Відсутність професійних сценічних умов змушує колективи 

адаптувати постановки до мінімальних можливостей, що впливає на якість 

виконання та сприйняття вистав. 

Відчутним викликом стає і брак фахової підтримки. Самодіяльні 

режисери та актори, як правило, не мають спеціальної освіти або не мають 

можливості регулярно підвищувати кваліфікацію. Це ускладнює 

впровадження сучасних методик акторської гри та режисури, а також може 

призводити до певної творчої паузи у діяльності колективу. Додатково 

посилює проблему відсутність системних програм менторства та співпраці з 

професійними театрами. 

Складнощі виникають і в організаційно-менеджерській сфері. Далеко не 

всі аматорські театри володіють достатніми навичками з написання проєктів, 

пошуку партнерів, комунікації з грантовими фондами чи створення 

промокампаній. Через це вони рідше беруть участь у конкурсах та втрачають 

можливості отримати фінансування. Крім того, інформаційна підтримка 

аматорських театрів часто є недостатньою: вони не мають доступу до 
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професійного медіасупроводу, що звужує аудиторію та зменшує вплив їхньої 

діяльності на культурний простір. 

Додатковим викликом залишається нерівномірність регіонального 

розвитку. У великих містах аматорські театри мають більше можливостей для 

співпраці з культурними інституціями, участі у фестивалях і проєктах, тоді як 

у віддалених громадах доступ до ресурсів є значно обмеженішим. Це створює 

дисбаланс у розвитку аматорського руху та призводить до того, що багато 

талантів лишаються непоміченими. 

Усі ці проблеми свідчать про потребу у створенні більш системної 

підтримки самодіяльного театру, яка б охоплювала фінансування, освітні 

програми, інфраструктурний розвиток і розбудову культурних мереж. Лише за 

таких умов аматорські колективи зможуть повною мірою реалізовувати свій 

творчий потенціал та ефективно долучатися до мистецьких проєктів. 

Натомість перспективи розвитку участі самодіяльних театрів у 

мистецьких проєктах пов’язані з розширенням їхньої ролі в сучасному 

культурному середовищі та посиленням їхнього впливу на соціальні процеси. 

Одним із ключових напрямів є поступова професіоналізація аматорських 

колективів, що відбувається завдяки участі в освітніх програмах, творчих 

лабораторіях, режисерських школах та тренінгах, які організовують культурні 

інституції та мистецькі організації. Розширення таких платформ дозволить 

аматорським театрам опановувати нові техніки, удосконалювати акторську 

майстерність і впроваджувати інноваційні форми театрального мистецтва. 

Важливою перспективою є також інтеграція аматорських театрів у 

ширші культурні та соціальні проєкти, спрямовані на зміцнення громади, 

роботу з молоддю, підтримку людей з особливими потребами чи 

постраждалих від кризових ситуацій. Театр дедалі частіше розглядають як 

ефективний інструмент соціальної комунікації, психоемоційної підтримки та 

громадської активізації, тому саме самодіяльні колективи, які є близькими до 

місцевих спільнот, можуть відігравати провідну роль у таких ініціативах. За 
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умов належної підтримки вони здатні стати носіями соціальних інновацій і 

важливими учасниками інтеграційних процесів. 

Значні можливості відкриваються й у сфері цифровізації. Участь у 

онлайн-фестивалях, створення відеовистав, трансляцій репетицій або творчих 

зустрічей дозволяє аматорським театрам розширити свою аудиторію далеко за 

межі локальної громади. Використання цифрових платформ сприяє 

популяризації творчості, залученню нових учасників і формуванню 

міжрегіональних та міжнародних партнерств. У майбутньому цифрове 

середовище може стати одним із ключових майданчиків для презентації 

творчих ідей аматорських колективів. 

Перспективним є також розвиток партнерств між самодіяльними та 

професійними театрами, культурними центрами, музеями, освітніми 

закладами та міжнародними організаціями. Такі співпраці дають змогу 

обмінюватися досвідом, створювати спільні постановки, реалізовувати 

масштабні проєкти та підвищувати рівень організаційного менеджменту в 

аматорських трупах. Партнерські мережі можуть стати важливою умовою 

формування сталого культурного середовища, здатного підтримувати 

неперервний розвиток театрального мистецтва. 

Не менш важливою перспективою є посилення державної та місцевої 

підтримки. Розвиток грантових програм, створення спеціальних фондів 

підтримки аматорських колективів, оновлення інфраструктури та підвищення 

культурної доступності сприятиме зміцненню матеріальної бази 

самодіяльного театру та розширенню його участі в мистецьких ініціативах. 

Така підтримка може сформувати умови, за яких аматорський рух стане 

повноцінною частиною національної культурної політики. 

Таким чином, перспективи розвитку участі самодіяльних театрів у 

мистецьких проєктах охоплюють професійне зростання, розширення 

соціальної ролі, активну цифровізацію та зміцнення партнерств. За умови 

комплексної підтримки ці колективи здатні стати важливими осередками 
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творчості, діалогу та культурного розвитку, а також зробити значний внесок у 

формування сучасного мистецького простору країни. 

Залучення самодіяльних театрів до мистецьких проєктів є потужним 

рушієм розвитку культурного життя громад. Аматорські колективи не лише 

створюють нові художні продукти, а й виконують важливу соціальну, освітню 

та інтеграційну функції. В умовах модернізації культурної сфери їх роль 

зростає, а мистецькі проєкти стають важливим інструментом підтримки, 

розвитку та професіоналізації аматорського театрального руху. 
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РОЗДІЛ ІІІ. СУЧАСНИЙ СТУДЕНТСЬКИЙ АМАТОРСЬКИЙ ТЕАТР: 

РЕЖИСЕР – АКТОР – ГЛЯДАЧ 

3.1 Ціннісні аспекти діяльності студентських театрів 

Складність сучасного світу спростовується тоді, коли нам видніються 

чітко окреслені орієнтири. Визнання певної системи цінностей стає запорукою 

творення особистості. Світова академічна спільнота неодноразово 

повертається до питання «інноваційної людини», а в Законі України «Про 

освіту» зазначається: «Освіта є основою інтелектуального, духовного, 

фізичного і культурного розвитку особистості, її успішної соціалізації, 

економічного добробуту, запорукою розвитку суспільства, об’єднаного 

спільними цінностями і культурою, та держави. 

Метою освіти є всебічний розвиток людини як особистості та найвищої 

цінності суспільства, її талантів, інтелектуальних, творчих і фізичних 

здібностей, формування цінностей і необхідних для успішної самореалізації 

компетентностей, виховання відповідальних громадян, які здатні до свідомого 

суспільного вибору та спрямування своєї діяльності на користь іншим людям 

і суспільству, збагачення на цій основі інтелектуального, економічного, 

творчого, культурного потенціалу Українського народу, підвищення 

освітнього рівня громадян задля забезпечення сталого розвитку України та її 

європейського вибору». [4]. 

Студентський театр «Борисфен» своєю діяльністю визначає всебічний 

розвиток грінченківців крізь призму мистецтва. 

Визначаючи місію студентського театру «Борисфен», неминуче варто 

згадати про його особливий потяг до відтворення та збереження традицій, 

реалізації творчих задумів, які формують, зосереджують та утверджують ідею 

національних цінностей. Таким чином повторюваність певних обрядових 

звичаїв вибудовує не лише активну університетську залученість, а й слугує 

засобом збереження та передачі культурного досвіду. 

Шлях постійної творчости – це сміливий виклик подоланню стереотипів, 

які побутують довкола. Це віддана справа, яка потребує неабияких зусиль, 
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власного пориву й, безперечно, внутрішньої відповідальності. Часто саме 

осередок стає визначним місцем творення системи цінностей, тому особливу 

увагу зараз приділяють якісному часопроведенню студентської молоді. І тоді 

театр набуває особливої значущості, бо стає місцем втілення спільної ідеї 

заради мистецької мети. 

Сформована думка щодо «інноваційної людини» у своїй основі вбачає 

таку особу соціально-культурного розвитку, яка здатна творчо працювати, 

бути конкурентоспроможною в умовах сьогодення. [3]. Таким чином 

студентський театр, визначаючи свою місію, зосереджується на всебічній 

реалізації особистості в можливості проявлятися, залучатися до спільної 

взаємодії, творити, пропонувати, презентувати самостійно та набувати нового 

досвіду, що стає запорукою подальшої співдії в соціумі. [1]. 

Студентський театр – майстерня глибокого пізнання свого внутрішнього 

світу й краси довколишньої крізь призму індивідуальності та його духовно- 

естетичного сприйняття. Поєднуючи в собі мистецьку різноманітність, театр 

гуртує людей, що вносять своє бачення в літературну, образотворчу та 

музичну діяльність. Тобто, у формуванні кінцевого бачення результату 

важливий кожен учасник, який ділиться своїм уже набутим досвідом і зростає 

в процесі реалізації задуму, налагоджуючи етап самопрезентації, комунікації, 

уміння доносити свої ідеї та, що головне, брати за них відповідальність. [2]. 

Визначаючи свою місію, студентський театр уже стає місцем зі 

сформованим баченням налагодженого процесу, який відображається в 

правилах щодо визначеної мови спілкування, поваги одне до одного, 

репертуару, стратегії розвитку та творчих горизонтів. Повертаючись до 

сучасної дійсності, саме ці моменти дозволяють стати безпечним середовищем 

для розкриття свого потенціалу, де немає засудження чи ідеальної 

довершеності, а натомість є можливість проявлятися в цілісності, людській 

неповторності. 

Історія студентського театру – це не кінцеве, що залишається в умінні 

презентувати акторську майстерність на сцені. Доєднуючись до процесу 
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творення театральної дійсності, кожен, у міру своєї зацікавленості, отримує 

цінний досвід, який проявляється в правильно поставленій мові, упевненості 

перед аудиторією, відчутті міри та естетичного смаку. Зокрема, така діяльність 

позитивно впливає на розвиток пам’яті та логічного мислення, що в поєднанні 

з духовними цінності формує не лише митця, а й людину, що здатна подавати 

себе світові з відчуттям власної гідності. 

Хотіла б зазначити, що тенденції студентського театру набувають 

особливої популярності, оскільки серед такої великої кількості викликів 

бачення спільних цінностей об’єднує студентську молодь у прагненні не лише 

бути в розуміння «я є», а проявляє себе у визначенні «я є заради». Заради тієї 

ідеї, яка їх привела до студентського театру, а він, у свою чергу, стався для них 

осередком сформованих цінностей, які дозволяють у цьому світі відігравати 

свою роль не лише з огляду на театральну дійсність, а й на суспільне життя. 

Варто зазначити, що, утверджуючи цінності студентського театру 

«Борисфен», діяльність ще жодного разу не була під сумнівом викладацької 

спільноти. Враховуючи, що трупа працює при Факультеті суспільно-

гуманітарних наук, то здебільшого склад творчої команди історики, філософи 

та політологи. 

Найперший відгук щодо творчої співдії отримала від кандидата 

історичних наук, доцента кафедри політології, який зауважив не лише 

вагомість, а й своєрідну необхідність залучати студентів ОП «Політологія» до 

театрального життя. Він наголосив на тому, що саме цей формат взаємодії 

дозволяє не лише бути задіяним, а й розвивати вміння самопрезентації, 

емоційного опановування, балансу та кмітливості думки. Сцена стає 

викликом, який, подолавши, вдається сформувати навичку логічного, чіткого 

висловлювання та вміння тримати увагу публіки, привертати й проставляти 

акценти на потрібні, визначені у сфері політології, теми. 

Осторонь не стоїть і декан Факультету В. М. Андрєєв, доктор історичних 

наук, професор. Він неодноразово був саме тією людиною, яка займала перші 

ряди в глядацькій залі і завжди з особливою повагою ставиться до проявів 
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студентської творчості. Інколи саме така підтримка стає визначною у ході 

реалізації задумів, адже навіть невеличкому, аматорському, зокрема, 

студентському театру, хочеться відчувати той момент прихильності й 

визнання. 

У своїх словах В.М. Андрєєв ділиться не лише загальним враженням, а 

й зосереджується на особливо цінному й ідейно визначеному, ствердному 

українстві, що не лише закладається в основу репертуару, а й стає 

центральною визначною, упізнаваною рисою студентської трупи. 

«Дорогі друзі, маю честь сказати кілька слів про одну з найяскравіших 

ідей і практик нашого університетського середовища – діяльність 

Студентського театру «Борисфен»! Цей колектив молодих та прекрасних 

людей є не просто творчою ініціативою, а важливою складовою освітньої, 

наукової, культурної та громадської місії нашого закладу. 

Перш за все, театр «Борисфен» відкриває студентам унікальні 

можливості розвитку – не лише як глядачам, а як активним творцям. Тут вони 

здобувають навички режисури, акторської майстерності, сценічної культури, 

командної роботи, технічного забезпечення, маркетингу і промоції.  

Театр «Борисфен» несе потужний освітній і культурний меседж. Він 

створює простір, де молодь формує власну позицію, осмислює сучасні 

виклики, звертається до питання українства, громадянськості. Студентський 

театр «Борисфен» гуртується довкола ідеї «ствердного українства». Це 

означає, що театр стає платформою, де мистецтво служить суспільному 

діалогу, сприяє осмисленню національного і глобального, особистісного і 

колективного. 

Діяльність театру виходить за межі суто академічного простору. Він 

залучає студентів до роботи з реальною аудиторією, піднімає теми, які 

актуальні для сучасного суспільства. Наприклад, історичні вистави на 

серйозні теми, що резонують із сьогоденням, дозволяють молодим людям бути 

не лише споживачами культури, а й її творцями, агентами змін. 
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Театр стає місцем зустрічі для студентів різних спеціальностей — 

істориків, філософів, політологів та всієї творчо налаштованої молоді нашого 

університету. Простір «Борисфена» сприяє розвитку дружби, партнерства, 

творчого натхнення. Участь у виставі чи театральному проєкті згуртовує, 

розвиває комунікацію та лідерство. Крім того, він створює позитивний імідж 

університету, показуючи, що в нас діяльність не обмежується лекціями і 

семінарами – ми творимо, ми діємо, ми змінюємо світ навколо. 

Я впевнений, що чимало студентів, які долучилися до театру, отримують 

важливий досвід, який стає конкурентною перевагою при працевлаштуванні 

чи продовженні освітнього шляху. Акторська впевненість, навички виступу 

перед публікою, уміння працювати у проєктах – усі ці компетенції цінуються 

у сучасному світі, незалежно від того, чи студент обрав гуманітарну, 

соціальну, творчо-мистецьку чи адміністративну професію. 

Факультет суспільно-гуманітарних наук та весь наш Університет 

отримують через театр можливість широкої популяризації нашого закладу в 

культурному просторі столиці та України. Діяльність «Борисфена» свідчить, 

що наш університет живе, дихає, творить і відкритий до світу!». 

Надалі своїми враженнями поділилася помічниця декана, К. В. 

Красовська: «Пишаюся тим, що наш театр «Борисфен» завжди поряд: і коли 

весна на душі, і коли буває зимно. Зазирнути на репетицію чи бути на виставі 

– це вже справжнє свято. Щоразу інакше, щоразу неповторне! Дивне 

переплетіння емоцій та спогадів, наче віддзеркалення власного життя, яке 

було колись давно чи ось-ось відбулося. Звідки все це у таких юних героїв? Де 

вони беруть цей запал та натхнення, щоб втілити минуле тут і зараз так 

реалістично, так свіжо? Як їм вдається зачепити кожного глядача і знайти 

відгук у його серці? Ці питання – вічна таємниця, яку я намагаюсь розгадати, 

осягнути і буду довго розгадувати щоразу, коли заходитиму до 

глядацької зали і покидатиму її.  

Чи то природний дар, талант, чи недоспані ночі за вивченням ролі, чи 

глибина знань з книжок? А може, усе разом... Впевнена, як режисерка 
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Андріана Мисишин вкладає всю душу в кожну виставу, так і актори живуть на 

сцені, не грають. І це вражає. І це затягує до акторського кола нових 

відчайдухів. Ці юнаки та дівчата з блиском в очах і ледь помітним 

хвилюванням уже за годину вистави стають тобі ніби рідними, своїми, наче 

знав їх усе своє життя.  

Тепло та любов, з якими актори ставляться до своєї справи, заманюють 

на вистави знову й знову. І це приємне очікування нового. Чекаю з 

вдячністю!». 

У своїх писаних й усно вимовлених відгуках залишаються проректори й 

викладачі. Для формування кінцевого результату загального сприйняття того 

чи іншого режисерського задуму, збирається чимало відгуків, які не завжди є 

лише компліментарними, а й мають конкретну, обґрунтовану критику або ж 

пропозиції щодо вдосконалення сюжетної лінії, організації простору чи 

акторської гри. 
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3.2 Студентський театр «Борисфен» як середовище творчої взаємодії 

У часі викликів, що потребують буденної святковости й віри в життя, 

саме студентський театр «Борисфен» відкриває спектр можливостей 

дотичності до творчого життя Київського столичного університету імені 

Бориса Грінченка. Розкриваючи етапи становлення й розвитку трупи, вдається 

охопити цілу віху творення театрального мистецтва. Моя співпраця з театром 

у якості режисерки триває з грудня 2021 року та знаходить свій вияв у 

поєднанні різних концепцій бачення вистави на сцені, що відображається в 

класичному підґрунті й набуває повноти відчуття з засобами реалізації 

постдраматичного театру. 

Історія діяльності студентського театру «Борисфен» є не лише 

презентацією самої трупи, а й налагодженням творчого процесу щодо 

організації та взаємодії з учасниками мистецьких заходів. Оскільки робота, що 

втілюється командою,  відображена не тільки на сцені показом вистав, а й має 

свій вияв у залученості до інших проявів університетського й фестивального 

життя, отже, відкриває спектр можливостей реалізації для кожного задіяного 

до процесу творення історії театру «Борисфен». 

Варто зазначити, що крізь призму театральної майстерності проект є 

втіленням виховної й просвітницької мети, що формується в трупі через 

взаємодію з керівництвом, педагогами університету та студентами. Бачення 

цієї роботи у практичному полі формує компетентності майбутнього педагога 

шляхом здійснення діяльності театру. [2, 3]. 

Історія «Борисфена» розпочалася у 2009 році. Першим керівником 

студентського театру була Лілія Олексіївна Розвадовська, викладач кафедри 

всесвітньої історії й методики викладання. 

У 2010 театральну трупу очолила професор кафедри всесвітньої історії 

Факультету суспільно-гуманітарних наук Галина Василівна Саган. Тоді ж, 

синергією творчого процесу, студентський театр отримав нову назву – 

«Борисфен». Першим режисером театру було призначено Бориса Попельнюка, 

студента спеціальності «Історія». У цей період трупа театру максимально 
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намагається заявити про себе, стати впізнаваною – відбуваються виступи на 

Всеукраїнських фестивалях та конкурсах, у гуртожитках університету. Серед 

спогадів збереглися відео фрагментів вистави «Останнє кохання Мазепи» 

Анатолія Котова у стінах студентського гуртожитку, середній школі №82 та в 

університеті. Для глядачів Інституту суспільства премʼєрою стали «Сто тисяч» 

Івана Карпенка-Карого. 

2014 рік згадується постановками нових вистав у роботі наступного 

студента-режисера. Дмитро Горбатовський, спеціальність «Інформатика». 

Особливість діяльності: залучення нових акторів, постановка незалежних 

вистав. До Дня працівників освіти презентують «Оноре, а де Бальзак?» Неди 

Нежданої та Олега Миколайчука, на якій був присутній автор п’єси. 

Розширення репертуару, 2016 рік. Режисеркою стає Анастасія Сарапина, 

студентка спеціальності «Історія». Театральна трупа вперше виходить на 

велику університетську сцену. До глядацької зали були запрошені гості зі 

шкіл, що свою результативність показало в подальшій профорієнтаційній 

діяльності. 

Соціальна залученість трупи в 2018 році залишала слід в оновленні 

складу та збільшенні кількості акторів та вистав. Того ж року з лютого до 

вересня посаду в.о. режисера очолила студентка спеціальності «Реклама та 

звʼязки з громадськістю», Анастасія Щерба. 

2019 рік памʼятається участю у Всеукраїнських та Міжнародних 

фестивалях: XVII «Весняна хвиля» (Всеукраїнський фестиваль студентської 

художньої творчості), дипломом лауреата ІІ ступеня в номінації «Театральна 

постановка» нагороджується студентська театральна студія «Борисфен». 

Опісля кількість складу трупи зросла, зʼявилися курси акторської 

майстерності. Премʼєрою відбувається вистава «Майська ніч» за творами 

Миколи Гоголя. 

Серед нових мистецьких проектів втілилися: 

• Історична реконструкція засідання Центральної Ради УНР та 

прийняття IV Універсалу (2018 р.). 
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• Участь у реконструкції «Київська сторожа», що була приурочена 

до Дня Києва (2019 р.). 

• Участь у міжнародному середньовічному фестивалі. Сучава 

(Румунія, 2019 р.). 

Карантинні обмеження у 2020 році дозволяли здійснювати діяльність 

проектів в онлайн-форматі, тож лише у грудні 2021 у статусі режисера 

театральної трупи «Борисфена» стала я, Андріана Мисишин. Варто зазначити, 

що моя взаємодія починалася не лише з обов’язків режисерської роботи над 

виставою, а й безпосередньої участі як акторки. 16 грудня 2021 року в 

акторському складі «Борисфена» (4 акторів) вийшла на університетську сцену 

в ролі Анни Мнішек у виставі «Оноре, а де Бальзак?» авторства Неди Нежданої 

та Олега Миколайчука-Низовця. Саме ця подія постає в спогадах відправною 

точкою відчуттів причетності до студентського театру, де вдалося бути 

відповідальною за процес репетицій та кінцевий вихід на сцену в ролі доньки 

Евеліни Ганської, польської графині. 

Окрім класичних театральних вистав, трупою радо погоджувалися на 

втілення культурно-мистецьких заходів і, принагідно, до календарної 

обрядовости. 23 грудня 2021 року відбулися Грінченківські вечорниці на 

історико-філософському факультеті. Тоді, в умовах карантину, змушені були 

знову повернутися до онлайн-формату, проте це не спинило процес діяльності 

трупи. Спільним задумом втілили сценічне читання вистави Володимира 

Купянського «Під знаком Пуй» (8 акторів) на платформі Zoom.  

Опісля отримали чимало схвальних відгуків від глядачів, зокрема, як 

залишає у згадці Марина Колінько, професор кафедри філософії та 

релігієзнавства: «В умовах наших викликів вистава є дуже актуальною. 

Важливою є сміливість інноваційного формату, проникливе виконання! 

Пишаюсь Андріаною, грою врівноваженої гідності! Усі молодці, дякую!». 17 

лютого 2022 рік. То були наші переддні до відліку іншої дійсності. 

Літо 2022, трупа театру здобула диплом ІІ ступеня, датований 23 лютого 

2022 роком за перемогу в загальноуніверситетському фестивалі-конкурсі 
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«Калейдоскоп культур». «Борисфен» і досі є втіленням творчости, що 

презентує факультет суспільно-гуманітарних наук, тож актори трупи 

неодноразово своїм складом брали участь у багатьох інших заходах 

Київського столичного університету імені Бориса Грінченка. 

Серпень 2022, Сучава (Румунія). Спільними зусиллями втілили 

хореографічну частину презентації делегації від Київського князівства на 

фестивалі історичної реконструкції доби Середньовіччя «Штефан чел Маре». 

Тоді це було більше, ніж залученість «Борисфена» до події, це була 

можливість стати голосом України в часі повномасштабного вторгнення. 

Із серії дописів тієї миттєвості: «Хода завершилася згаслими вогнями, але 

не нашими, наші все жевріють. У світі знають: «Слава! Слава Україні!»». 

Серпень того ж року, із досягнень у номінації «Театральне мистецтво» 

диплом ІІІ ступеня за перемогу у Відкритому патріотичному фестивалі-

конкурсі «Народ-герой героїв появляє», категорія «Аматори». [57]. 

28 вересня 2022 рік, День університету. Студентський театр «Борисфен» 

залучений до творення події, тож презентували традиційні українські танці й 

залучили до цього охочих.  

У серпні 2023 року «Борисфен» знову став учасником фестивалю «Штефан 

чел Маре» в Сучаві з хореографічною програмою. 

18 вересня 2023 року склад студентського театру поповнився новими 

акторами. З того часу відбулося кілька понеділкових зустрічей для 

ознайомлення, що потім переросло в процес репетицій до виходу на сцену з 

«Оноре, а де Бальзак?» нового бачення, яку через умови війни й на прохання 

глядачів на університетській сцені було поставлено двічі, 14 та 23 листопада 

2023 року. 

13 грудня, 2023 рік. Коляда від «Борисфена». За тим відбулися 

вечорниці, що вже стали традиційним втіленням передріздвяної обрядовости. 

Далі трупа готувалася до вистави за пʼєсою Олега Миколайчука-

Низовця «Троянда біла, троянда червона…», що стала премʼєрною 
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постановкою на сцені Національного Центру театрального мистецтва імені 

Леся Курбаса.  

Драматург про це пише: «У виставі «Троянда біла, троянда червона…» 

задіяно 11 акторів: 4 жіночі ролі, 7 чоловічих. Усі актриси видали самобутні 

та доволі зрілі роботи. Усі вони різні, але кожна має свою родзинку та певний 

неповторний шарм. Серед чоловічих ролей роботи не такі рівні: хтось видався 

зрілішим, хтось ще в процесі пошуку саме свого героя… (Адже ще Ромен 

Роллан зазначав, що коли ми звертаємось до історії, то це не минуле оживає в 

нас, а ми відкидаємо в минуле власну тінь.) Однак, найголовніше, у цій 

прем’єрній виставі ніхто не випав із цілісного ансамблю. Це була одна 

монолітна команда, що й, напевно, мала такою бути за задумом режисера. 

Режисера…». 

Саме ця вистава «Борисфена», «Троянда біла, троянда червона…», стала 

найкращим втіленням мого повного режисерського задуму. Робота почалася з 

визначених формальностей для акторів трупи, що полягали в моментах 

проведення репетицій та організації самого заходу в НЦТМ імені Леся 

Курбаса. [64]. 

Щодо самого процесу, то першим визначим пунктом були акторські 

проби, які розкривали роль кожного, з можливістю втілення образу, героя 

пʼєси. Після цього, спільно зачитуючи, ми аналізували текст і проставляли 

акценти щодо емоційного темпоритму твору. Тоді в часі було визначено саме 

його вивчення, щоб перейти до етапу визначення акторської гри. На 

університетській сцені ми ретельно підійшли до відчуття й прийняття ролі 

кожним, оскільки таке розуміння сприяє повній віддачі образу.  

Моїм завданням як режисера було творення позитивної й, у результаті 

цього, продуктивної атмосфери репетицій, що сприяли премʼєрному показу 

вистави. Ретельно проведена робота над образами стала визначною 

характеристикою режисерського задуму. Музичне оформлення додало твору 

обʼємного відчуття перебігу настроїв. 
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Моєму акторському втіленню образу Марії Заньковецької сприяло 

прочитання однойменного роману Івана Пільгука. Опис часу й обставин 

життя, у яких доводилося бути, давало глибоке розуміння для співжиття з 

моєю героїнею у пʼєсі. 

У день премʼєри найважливішим було втамувати переживання акторів 

трупи, оскільки для більшості з них цей досвід втілився вперше, а здійснення 

мого філософського бачення полягало в тому, щоб усім причетним вдалося 

насолодитися процесом. Заслуга кожного, хто доклався, у тому, що віддався 

ідеї мистецтву. 

В емоційному піднесенні ми провели чимало часу. Здавалося, що весь 

пройдений шлях до цього був виправданим торжеством відчуття. Належне 

варто віддати й місцю, у якому довелося працювати. НЦТМ імені Леся 

Курбаса – це простір комфортної взаємодії і новизни сприйняття саме 

театральної атмосфери, що сформувала й утвердила важливість кожного у 

процесі досягнення кінцевої мети. 

І хоча на той момент анонсована дата була майже кінцем навчального 

року, що зараз виглядає викликом, а не сприянням, усе ж вдалося вибудувати 

процес репетицій, який не відобразився на емоційному налаштуванні трупи.  

Надалі діяльність театру продовжилася у вересні 2024 року. Ми знову 

повернулися до активного репетиційного періоду, щоб «Троянда біла, троянда 

червона…» залишилася не тільки відгомоном студентського театру 

«Борисфен», а й стала частиною великої історії творення спільноти в стінах 

Київського столичного університету імені Бориса Грінченка. 

Прем’єра вистави відбулася в жовтні й отримала чимало схвальних 

відгуків від глядачів. Варто зазначити й те, що кожен новий вихід на сцену 

лише розширював і підкреслював глибину її цінності й важливості. Акторська 

гра ставала все виразнішою, а трупа отримала жваве зацікавлення серед інших 

здобувачів освіти. 

Особливою практикою попередніх років була активна співпраця зі 

школами міста Києва, які радо відгукувалися на запрошення перегляду 
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вистави. Більше того, «Борисфен» ставав визначним у формуванні образу 

Університету Грінченка. 

Повертаючись до визначення місії студентського театру, ідейно 

закладене ствердне українство завжди було основою творення того чи іншого 

режисерського задуму. Тож надалі створювалося чимало заходів, які саме б 

втілювали найкращу риси українців – єдності й гурту. 

Андріївські вечорниці були не лише можливістю зустрічі, а й яскравим 

показовим прикладом української традиційності. Щоб стати переможцем 

низки вибраних конкурсів, учасники повинні проявити неабияке знання мови, 

літератури та пісенно-танцювальної творчості. Чомусь переконана, що саме 

цей простір, який твориться в дуже гармонійній атмосфері, дозволяє 

студентству не боятися помилятися, бути собою й залишатися вільним у 

висловленні думки. Це середовище, де є місце для індивідуальної та 

колективної проявленості, коли ти стаєш лідером або ж, лише об’єднавшись, 

досягаєш результату першості. 

Згадуючи театральні витоки, «Борисфен» гуртується і в ту мить, коли 

коляда дзвіночком об’єднує людей довкола. 

У грінченківській спільноті календарна обрядовість була особливою 

можливістю гуртуватися й готуватися завчасу. І, мабуть, з початком 

повномасштабного вторгнення ця історія навпаки набула ще більшої 

вагомості, оскільки не лише утверджувала ідею українства, а й працювала на 

благо нашого славного воєнства. 

Враховуючи специфіку кожного регіону, уже сам процес репетицій 

ставав великим культурним надбанням, який у Різдвяному дійстві дозволяв 

розширювати географію походження колядок, щедрівок та засівних. 

Віншування линули від сердець, тож кожний був радий як добрий ґазда 

зустріти колядників на своєму факультеті й запросити до своєї 

університетської господи. 

Коляда в Університеті Грінченка – це згуртована сила в єдності й 

відчутті тяглості роду. Здавна вважалося, що щасливою є та хата, у якій 
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колядувалося. Це було світло істини, яке приносилося з доброю звісткою, щоб 

ощасливити. Тож, попри весь вплив сучасності, бажання бути не лише 

частиною нації, а й відбутися в ній, грінченківці створюють театралізації й 

інсценізації обрядодійств зимового циклу. 

І, бувало, що після тривожних, недоспаних ночей ранок знову 

оспівувався грінченківцями-колядниками: «А ми хочем вашу хату та й 

розвеселити»! У тому й живе вміння стояти, вистояти й перемогти. Неодмінно 

цьогоріч спитаємося знову: «Ой чи є, чи нема пан господар вдома?». Ця 

неминучість вкотре повертає нас до витоків, у яких традиція стає 

терапевтичною складовою одне задля одного бути. 

Тематика наступної вистави теж висвітлювала долю й історію 

українських діячів. Прем’єра вистави «Симоненків подзвін» (автор пʼєси – 

Анатолій Сухобрус). Відлуння, яке досі сповнює наші серця рішучістю, 

стійкістю, витривалістю, мужністю й силою духу! Це світло сили особистості. 

Її відданості й жертовності. Це поклик, що стає маркером нашої ідентичності. 

Проливний серпневий дощ відкриває історію Василя Симоненка на 

Черкаському вокзалі. А за тим причини й наслідки, що вибудовані тогочасним 

режимом. Усе ж залишаючи на вустах: «Не докорю ніколи і нікому», 

звершується невідворотність і минучість, а в тім завзята ідейність, що дозволяє 

поза межами часу утверджувати наше українство в умовах сьогодення. 

Прем’єра вистави стала дебютом для нових учасників трупи, які зуміли 

себе проявити на театральній ниві. Упізнаваними були й ті обличчя акторів, 

які залишаються в основному складі. Синергія режисерського задуму й 

студентського вияву подарувала мить важливого усвідомлення визначеного 

нами шляху заради вольної, нової України. 

Здавалося, що на сцені втілилася ідея, яка мусить жити вічно, а не ввійти 

в забуття. Адже це фактаж нашої історії й проблеми суспільства, до якої ми в 

жодному разі не маємо повернутися. 

Розкошуючи відгуками після показу, нашу публіку називають 

«добірним товариством», що є свідченням спільності й однодумства разом із 
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нашою глядацькою публікою. Прем’ра відбулася тричі. Два рази в 

Університеті Грінченка й один раз у стінах НЦТМ імені Леся Курбаса.  

За такими виїзними локаціями відчувалося, що трупа не лише працює 

для публіки, але й вміє бути згуртованою й ефективною у ході підготовки до 

вистави, незважаючи на місце її показу. 

Крайньою втіленою подією цьогоріч є «Грінченківська декада», що 

синергією поєдналася разом із студентами та викладачами музичного 

мистецтва і хореографії. Декламування віршів Бориса Дмитровича під 

акомпанемент роялю та оркестру видалося вдалим втіленням нового образу 

духовного наставника, що створило інше бачення колективного Грінченка. 

У циклічності української обрядовості надалі заплановані й інші 

колядові дійства. 

Студентський театр «Борисфен» як середовище творчої взаємодії 

працює над тим, щоб утверджувати ідею українства. Саме тому значна частина 

заходів та репертуару – це не лише розважальна програма, а відчутна глибина 

задуму та реалізації, яка втілюється в спільному баченні майбутньої України. 

Інколи це болюча правда, яка не може бути забутою, бо вчить нас і стримує в 

тому, щоб сучасність ніколи не змогла повторити це знову. Навіть вдаючись в 

історії доволі далеких років тому, особливо після зміни світосприйняття з 

початком повномасштабного вторгнення, почуттєво втрачається ця 

розривність у часі, адже, на жаль, проблематика досі зберігається та сама. 

І така діяльність не тільки є визначною, вона також і визначає тих людей, 

які причетні до творення театрального мистецтва. 

Кажуть, що є дві важливі складові на етапі зростання людини у розумінні 

своєї нації – це вчитель з історії та рідної мови. Ця ідея неминуче 

прослідковується надалі й на етапі студентських років, щоб ми відбулися не 

лише як студентство, а й мали чітке усвідомлення своєї приналежності.  

«Борисфен» – це живе середовище, яке забезпечує неперервність 

української традиції, переосмислює її відповідно до запитів нового покоління 

та формує культурний образ України серед молоді.  
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Репертуар на основі української літератури стає не просто «класикою 

для сцени», а постає ключовим динамічним інструментом осмислення власної 

культури й майбутнього.  
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ВИСНОВКИ 

Феномен студентського театру в Україні на сучасному етапі постає як 

унікальне культурно-мистецьке явище, що поєднує творчість, освіту, 

громадянську активність і процеси формування національної ідентичності. 

Упродовж останніх десятиліть студентський театр пройшов шлях від 

локальних аматорських ініціатив до важливої складової молодіжної 

культурної інфраструктури, яка формує інтелектуальний, емоційний та 

естетичний простір сучасної України. Його феноменальність полягає не лише 

у здатності поєднувати педагогічні, мистецькі та соціальні функції, а й у 

спроможності швидко реагувати на широкий спектр суспільних викликів – від 

мовно-культурної політики до рефлексії війни, від переосмислення 

літературної спадщини до створення нових мистецьких проєктів. 

Перш за все, студентський театр виконує роль комунікативного 

майданчика. Сучасне покоління студентів живе в умовах глибоких 

трансформацій: революцій, війни, цифровізації, зрушень у гуманітарній освіті. 

Театр у цьому контексті стає способом не лише творчого висловлювання, а й 

осмислення власного досвіду. Постановки студентських театрів часто містять 

потужний соціальний, а інколи й політичний меседж, що робить їх важливими 

учасниками публічної дискусії. У студентській театральній творчості нерідко 

виявляються ті мотиви, які згодом формують тенденції національного 

культурного розвитку. 

Важливо підкреслити й те, що студентський театр сьогодні виступає 

однією з ключових платформ для популяризації української літератури. У 

репертуарі більшості університетських та молодіжних театрів переважають 

сценічні адаптації творів класичної та сучасної української літератури – 

Шевченка, Лесі Українки, Франка, Куліша, Хвильового, Яновського, Жадана, 

Забужко та багатьох інших. Але характер цих інтерпретацій відрізняється від 

академічного репертуару державних театрів – він здебільшого 

експериментальний, динамічний, наближений до молодіжного 

світосприйняття. Студентські колективи сміливо використовують монтаж 
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текстів, поєднують літературу з документальними матеріалами, відеоартом, 

музикою, тілесними практиками, створюючи таким чином нові сенси та 

актуалізуючи українську літературну спадщину у сучасному контексті. Саме 

тому вплив студентського театру на культурний простір варто розглядати як 

чинник живого, сучасного літературного процесу, де класика стає діалогом 

поколінь, а новітня література отримує сценічну платформу для ширшого 

осмислення. 

Не менш суттєвим є й педагогічний аспект цього феномену. 

Студентський театр виступає простором формування творчої особистості, де 

поєднується мистецький досвід, колективна взаємодія, емоційний інтелект і 

соціальні навички. У ньому студенти отримують можливість реалізувати себе 

у різних ролях – від акторства до драматургії, режисури, сценографії, 

менеджменту культурних проєктів. Ця поліфункційність робить студентський 

театр лабораторією, у якій формується майбутня культурна еліта країни. Це 

важливо й тому, що в умовах обмежених ресурсів державної культурної 

інфраструктури саме університетські та молодіжні колективи часто стають 

першою сходинкою для багатьох майбутніх режисерів, акторів, критиків чи 

менеджерів культури. 

Крім того, студентський театр є середовищем міждисциплінарного 

мислення. Він активно інтегрує підходи соціальних наук, літературознавства, 

психології, культурології та медіа-мистецтва. Таке поєднання забезпечує 

багатошаровість сучасних театральних практик і робить студентський театр 

лабораторією культурних інновацій. Особливо це помітно у тенденції до 

розвитку документального театру, вербатіму, перформативних та 

мультимедійних форм, які дозволяють молоді переосмислювати реальність 

через власний досвід та досвід спільноти. Таким чином, студентський театр у 

сучасному мистецькому середовищі стає платформою для нових 

експериментів і творчих рішень, що збагачують українську театральну 

культуру загалом. [35]. 
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Особливої уваги заслуговує громадянський вимір студентського театру. 

Події останніх років – Революція Гідності та російсько-українська війна 

суттєво вплинули на репертуар і художню мову студентських труп. Театр став 

засобом рефлексії травми, пошуку внутрішньої сили, формування колективної 

пам’яті. У багатьох студентських постановках з’являються теми війни, втрати, 

волонтерства, вибору, відповідальності, внутрішньої свободи. Причому такі 

твори вирізняються не лише драматичністю, а й гуманістичним змістом — 

вони прагнуть не просто зафіксувати реальність, а допомогти людині знайти 

сенс і надію. Молодіжні театральні колективи часто організовують благодійні 

покази, волонтерські проєкти, тематичні театральні акції, демонструючи 

високий рівень громадянської свідомості та соціальної солідарності. 

У контексті культурної політики студентський театр також відіграє 

важливу роль. Він сприяє поширенню української мови, формуванню 

національної ідентичності, підвищенню рівня культурної освіти молоді. В 

умовах інформаційних викликів та культурного тиску студентський театр 

виступає інструментом м’якої сили, що формує культурно стійке та свідоме 

покоління. Його діяльність можна розглядати як практику культурної безпеки, 

що зміцнює український гуманітарний простір. 

Ще один важливий аспект феномену – його відкритість і 

демократичність. Студентський театр за своєю природою є більш доступним, 

менш ієрархічним і більш відкритим до діалогу, ніж інституційний театр. Він 

дозволяє молодим людям з різними талантами і досвідом долучатися до 

творчості, пробувати себе у нових ролях, працювати у невимушеному, 

експериментальному середовищі. Це створює атмосферу творчої свободи, де 

інновації виникають природно, а не в рамках жорстких професійних 

стандартів. Така свобода також підвищує якість самоосмислення й допомагає 

молоді формувати власну позицію щодо культури та суспільства. 

На сучасному етапі розвиток студентського театру нерозривно 

пов’язаний із цифровізацією. Молоді театральні колективи активно 

використовують соціальні мережі, створюють онлайн-вистави та 
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відеопроєкти, поширюють творчість через платформи, що дозволяють 

охопити ширшу аудиторію. Цей процес робить студентський театр більш 

видимим, розширює межі його впливу та сприяє інтеграції у міжнародний 

культурний контекст. Водночас цифрові технології стимулюють нові формати 

творчості, поєднання сцени з відеоартом, інтерактивними інсталяціями та 

онлайн-комунікацією. 

Підсумовуючи, можна стверджувати, що студентський театр у 

сучасному культурно-мистецькому просторі України є феноменом, який 

об’єднує кілька важливих функцій: культуротворчу, освітню, соціальну, 

комунікативну та громадянську. Він сприяє переосмисленню української 

історії та літератури, формуванню нового покоління діячів культури, розвитку 

креативного мислення, зміцненню національної ідентичності та розширенню 

культурного простору молоді. Студентський театр – це не лише форма 

дозвілля чи навчальної діяльності, а важливий соціокультурний інститут, що 

впливає на якість культурного життя України. 

У сучасних умовах, коли країна переживає складні історичні процеси, 

студентський театр набуває особливої ваги. Він стає засобом подолання травм, 

пошуку солідарності, формування нового гуманістичного погляду на світ. 

Через творчість молодь артикулює власні переживання, промовляє про 

важливе, перетворює особистий досвід на мистецький і культурний сенс. У 

цьому й полягає феномен студентського театру – у здатності бути живою, 

динамічною, відкритою та невід’ємною частиною сучасної української 

культури. Це мистецтво, яке народжується не в стінах установ, а в серцях 

молодих людей, і саме тому воно має силу формувати майбутнє. 

І скільки б не доводилося зазначати загальні факти, а мій життєвий 

досвід театру втілюється в студентському «Борисфені», що вкотре повертає до 

єдиного визнання – є ідея, а з нею будуть і люди. 

Тож, підсумовуючи визначені завдання у висвітленні теми наукової 

роботи, вважаю, що було здійснено характеристики аматорського театру в 

дискурсі перформативних мистецтв; визначено соціокультурний контекст 



 

 

81 

розвитку сучасного самодіяльного театру в Україні, зокрема, на прикладі 

творчих об’єднань Стрийщини; підсиленно індивідуальний і колективний 

прояв у процесі співтворчості; виокремлено ціннісний аспект діяльності 

студентського театру. 

Робота стала лише невеликим окресленням певного періоду життя, 

проте не втрачає свого вагомого впливу на моє становлення як режисера та 

керівника в сфері культури й освіти.  
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